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KO6szonom

¢ az Uj Zenei Studié minden egykori tagjanak — Sary Laszlénak, Jeney Zoltannak, Edtvds Péternek,
Vidovszky Laszlonak, Wilheim Andrasnak, Dukay Barnabdsnak, Kocsis Zoltannak, ifj. Kurtag
Gyorgynek, Serei Zsoltnak, Csap6 Gyulanak és Krizbai Andrasnak — e munka elkészitéséhez nyuj-
tott segitségiiket: a rendelkezésemre bocsatott kéziratokat, vazlatokat és dokumentumokat,
valamint a sok éven keresztil zajlo beszélgetéseket, melyekben nemcsak fiatalsaguk és mivészi
fejl6désiik legmozgalmasabb éveibe engedtek betekinteni, hanem zeneszerz6i mihelyik rejtett
zugaiba is. Jelenlétik munkamban, nemcsak a targyalt téma résztvevéiként, hanem alkotdtarsak-
ként is, vitathatatlan. Készséges segitségiik minden mas motivacional fontosabb 6szténzés volt
szamomra.

¢ témavezeté6mnek, dr. Radndti Sandornak munkam biztatdé tdmogatasat, a mddszertani kovet-
kezetlenségek észrevételét és a fontos korrekcidkat.

¢ legszigorubb kritikusomnak és olykor a zeneszerz6kénél is pontosabb emlékeket 6rzé
adatkozlébmnek, Wilheim Andrasnak, hogy munkamat az Otlet megsziletésétél a kézirat
lezarasaig segit6 figyelemmel kisérte. Személye és tevékenysége jelentls szerepet jatszott abban,
hogy 1998-ban tudomanyos céllal is el kezdtem foglalkozni az Uj Zenei Studié torténetével és
mivészi eredményeivel. A Stadié tagjainak mdveirdl irt korabbi publikdciéi nagy jelentGségi
kiinduldpontok voltak szamomra.

¢ Kurtdg Martanak és Kurtag Gyodrgynek, hogy az Uj Zenei Studiérél 6rzétt emlékeiket megosztottak
velem.

¢ Simonné Jelinek Ritanak, Simon Albert 6zvegyének, hogy férje palyadjanak szdamos — szdamomra
korabban ismeretlen — részletével megismertetett.

«ses

bocsatotta.
¢ Dardzs Rendatanak a szoveg gondozasaban nyujtott segitségét.

Halas vagyok csalddomnak: férjemnek, gyerekeimnek és a sziileimnek. Ok hoztak a legtobb 4ldozatot
azért, hogy ez a munka elkésziljon; szeretetik és megértd tlrelmik ott van minden gondolat
mogott.

* % %
Tovabbi készonettel tartozom

¢ Az Uj Zenei Studié tagjainak, hogy engedélyezték kézirataik és vazlataik részleteinek reprodu-
kaldsat, indokolt esetben pedig teljes m(iveik és grafikus kottaképeik kozlését is jovahagytak.

¢ lJeney Zoltannak, hogy 1970 decemberében magndszalagra rogzitett tam-tam improvizacidinak
kozlését megengedte.

¢ Ifj. Kurtdg Gyorgynek, hogy Dohany utca 20. cim( mlve 1976-ban rogzitett felvételének kozlését
megengedte.

¢ Az Editio Musica Budapest Zenemdikiadd Kft-nek, hogy a nyomtatasban megjelent midvek
részleteinek reprodukcidjahoz megadta az engedélyt.



Bevezetés

Doktori értekezésemben a budapesti Uj Zenei Studié m(ivészi eredményeit kisérlem meg attekinteni
és elhelyezni a XX. szazad végének magyar zenéjében. A Jeney Zoltan, Sary Laszl6 és Vidovszky Laszlo
korul létrejott zeneszerz6i és el6addi kozosség 1970 és ‘90 kozotti mikodése egyediilalld
zenetorténetlinkben; ez volt az egyetlen zenészcsoport, mely — ha Barték és Kodaly intézményes
hatteret nélkiil6z6 mUvészi és barati szovetségétdl eltekintlink — két évtizeden keresztil |ényegében
egységes mlivészi és etikai alapokon alkotott, s melynek alapitd tagjai az egyiittes aktiv mikddésének
megszlinte utdn is megérizték szellemi kozosségiket.

A Studio tevékenysége harom teriileten bontakozott ki. Kompozicidik lényegében el6zmény
nélkili hangot hoztak a magyar kortarszenébe. Tudatos midivészi koncepcid alapjan kialakitott
hangversenyeiknek és eladémdivészi aktivitasuknak kdszonhet6en a budapesti (ritkdbban a vidéki)
kozonség nemcsak az egylttes tagjainak miveit ismerhette meg, hanem a korszak kiilféldi zenéjének
Ujdonsagait is, javarészt olyan kompozicidkat, melyek egy olyan szellemi alapallasbdl fakadtak, ami e
korszak irodalmi és képzémlivészeti neoavantgard irdnyzatainak zenei megfelelGiként, e termést
0nall6 mlivészeti produktumokként is meghallgatasra, ma pedig elemzésre, tanulmanyozasra, s
remélhetéen: Gjra-felfedezésére érdemesitik. Harmadik tevékenységi korik az el6z6 kett6hoz képest
taldn kisebb jelentGségl, de mégsem elhanyagolhaté: a fels6foku zenei oktatdsban mostohan kezelt
kortarszenei el6addi gyakorlat elsajatitasanak ez a mihely volt az egyik legfontosabb, bar
hivatalosnak aligha tekinthet6 otthona.

Amikor 1998-ban e témaval foglalkozni kezdtem, napi egylittm(ikodés mar nem tartotta 6ssze az
egylttes bels§ korét, am az Uj Zenei Studié név alkalmanként még feltlint egy-egy hangverseny
misoran, és az sem délt még el akkor, hogy Simon Albert, Sary LaszI6, Jeney Zoltan, EGtvos Péter,
Vidovszky Laszld, Wilheim Andrds, Dukay Barnabas, Kocsis Zoltan, Serei Zsolt, ifj. Kurtag Gyorgy és
Csap6 Gyula szakmai Utjai valdban végérvényesen valtak-e szét. Az 1990 6ta eltelt tobb mint két
évtized sordn azonban bizonyossa vaélt, hogy az Uj Zenei Studié huszéves m(ikodése a XX. szazadi
magyar zenetorténet immar lezart fejezetéhez tartozik ugyan, de eredményei nemcsak a magyar
koncertéletben, hanem e koz6sség zeneszerzG6 tagjainak életm(ivében is jelentés nyomokat hagytak,
s ezek az eredmények mind zene-, mind stilustorténeti szempontbdl nagyon is érdemesek az
analitikus feldolgozasra.

Ahhoz a zenésznemzedékhez tartozom, amelyik a 80-as években az Uj Zenei Studié alapité tagjait
mar nem tehetséges palyakezdGkként ismerte meg, hanem kordbbi jelent6s moiveiken, az
Autokoncerten, a Schroeder haldldn, a Kotyogo-ké egy korséban-on és a Végjdtékon keresztil figyelte

Uj miveiket, s azokat a magyar kultdra progressziv vonaldhoz sorolta. A Studié zeneszerzGinek
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miveivel zeneakadémiai tanulmanyaim elsé éveiben taldlkoztam. LegelGszor, amikor 1981 Gszén az
Ifjd Zenebaratok Kérusaval részt vettem Vidovszky Laszld Ndrcisz és Echd cim( kamaraoperajanak
Ssbemutatojaban’. Ekkor tapasztaltam meg azt a felvillanyozé élményt, amelyet egy friss mi és az
arra fogékony kézonség taladlkozasa jelent, vagy talan még inkabb annak a pillanatnak a jelentGségét,
amikor egy kortars mi nemcsak a zenei értékeivel, hanem mdivészi aktualitasaval és frissességével is
hatni tud kozonségére. Kés6bb, 1983 marciusdban a Schola Hungarica tagjaként Jeney Zoltan
Maddrhivogatdjanak bemutatdjan énekeltem, s a prébak soran (Dobszay Laszlé elemzéseinek
koészonhetben) ismertem fel, hogy az els6 latasra szokatlan énekelnivald és az akkoriban szamomra
még meghokkentd minimalista zenei forma ellenére is olyan mirél van szé, melynek feltarhaté
kapcsolatai vannak a klasszikus és a magyar zenei hagyomanyokkal. Amikor 1985 tavaszan részt
vettem Alvin Lucier egyik él6-elektronikus m(ivének® magyarorszagi bemutatéjaban, majd nem sokkal
késébb a Schola Hungarica egyik hangversenyén Jeney Subvenite® ciml motettajaban énekeltem,
mar rendszeres latogatdja voltam az Uj Zenei Studié hangversenyeinek. Az egyiittes tagjait
kozelebbrdl akkor ismertem meg, amikor 1985-ben az Orszagos Filharmdnia mlsorszerkesztGje
lettem, és ott a kortarszenei hangversenyek — tobbek kozott az 6szi Korunk Zenéje fesztivalok —
misorainak 6sszeadllitasaval biztak meg. Ekkortdl nyilt lehetGségem a Studidban készilt alkotasokat
nagyobb Osszefliggésekben is megismerni. Koncertrendez8i tevékenységem soran a legujabb magyar
és kilfoldi repertoar kozelébe keriltem, s mikdzben szamos magyar és kilfoldi m( 6sbemutatéjanak
vagy magyarorszagi bemutatdjanak el6készitésében vehettem részt, a Studié korében készilt mivek
|étrejottét és bemutatdjat is figyelemmel kisérhettem. A hangversenyrendezéssel eltoltott évek
megalapoztdk a kortdrs zene jelenségei iranti érdekl6désemet és szeretetemet, s késGbbi
zenekritikusi és jelenlegi zenem{(ikiadéi munkamnak is ez a terlilet maradt a kozéppontjaban.

Az Uj Zenei Studioé tevékenysége (kiildndsen miikodésének elsd tizendt évében) a zenei élet tiirt
kategdridjaba tartozott, s ebbdl kovetkez6en munkakoriilményeit és intézményes hatterét tekintve is
a zenei élet periféridjan mikodott. Hatterét a KISZ Kozponti MUvészegylittes biztositotta, mely
latszolag megkovetelte a kor hivatalos kulturalis életének f6 irdnyvonalaival valé azonosulast, a
gyakorlatban azonban nemcsak teret adott az itt folyd alternativ jelleglii munkanak, hanem bizonyos
foku védelmet is biztositott az olyan politikai szinezet(i tdmadasokkal szemben, melyek a mivészeti
élet mas terileteinek alternativ mozgalmait (szinhaz, irodalom, képzéml(ivészet) nem ritkdn
ellehetetlenitették. A munka viszonylagos zavartalansaganak azonban nagy é4ra volt; mindenekel6tt a
mikodési feltételek szikossége és esetlegessége, mely nemcsak a technikai hattér szegényességével

jart egyitt, hanem a hosszu tavu tervezhetGség és reprezentacié hianyaval is. A napi munkat emiatt

1 1981. oktéber 28., Zeneakadémia

Still and Moving Lines of Silence in Families of Hyperbolas (1973-74), 1985. marcius 29., Szépm(ivészeti Mlzeum.
Ez a mi lett késGbb a kiinduldpontja a Halotti Szertartds két évtizeden keresztiil tarté kompoziciés munkajanak.
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kevés dokumentum o6rokitette meg. A fennmaradt irdasos emlékek (plakatok, musortervek) nem
mindig megbizhatdak, mert a megvaldsult események gyakran nem a hangverseny-szérélapokon és
msorflizetekben feltiintetett adatoknak megfelel6en alakultak. A valtozasokat a résztvevék
emlékezete sem Grizte meg mindig egybehangzdan; ennek ellenére 2012-re mégis elkésziilt az
adatbazis, melyben Jeney Zoltannal az altala 1990-ben 6sszeallitott jegyzékbdl kiindulva allitottuk
Ossze a Studio hangversenyein jatszott muvek listajat, és 6sszegeztiik a hangversenyekrél fennmaradt
informacidkat.*

Az Uj Zenei Studiérél nem késziilt portréfilm, a napi munkat film-dokumentumok sem &rokitették
meg. Bar a 70-es és 80-as években a koncertek felvételének korantsem volt a maihoz hasonlé anyagi
természetl szelekcids kényszere, a hangversenyeken elhangzott bemutatékat a Radid mégis csak
ritkan rogzitette; Jeney Zoltan, Sary Laszld, Vidovszky Laszlo, Dukay Barnabas, E6tvos Péter miveibdl
pedig — f6ként ha Osszevetjiik a korszak tdmogatott zeneszerzGinek alkotdsaibdl késziilt felvételek
szdmaval — elenyész6en kevés studidfelvétel késziilt. Forrasértékliek viszont az Editio Musica
Budapest altal kiadott kottak és a Hungaroton gondozdsdban megjelent lemezek. Hitelességiiket
aldtamasztja, hogy a szerz6k kozremikodtek a szerkesztés munkajaban — a partitirak egy része
egyenesen a kéziratok reprodukcidjaként lett kiadva —, a hangfelvételeken pedig tobbnyire a szerzék
is kézremikoddtek.’

A Studié miikodésének aktiv id6szaka alatt a zeneszerzGi eredmények csak a kritika és
publicisztika m(ifajaban jelentek meg a zenetudomanyi diskurzusban. Jdllehet a kritikdk a mdvek
elemzé feldolgozdsra nem adtak lehet6séget, mégis megdbrizték a hazai zenészszakma szamara
Ujdonsagként megjelent elemek leirasait és a mlsorokat 6vezd polémiakat. A Studié zeneszerz6i nem
ismertették alkotdi szandékaikat Ligeti Gyorgyhoz, Cage-hez, Stockhausenhez, Boulezhez és
masokhoz hasonld alapossaggal — e megnyilvanulasokat szakmai életterik kezdeti sz(ikdssége, vagy,
talan leginkabb, a magyar zeneélet sajatos mikroklimaja is akadalyozta.® MiiveikrSl koncertjeik
msorlapjain vagy ismertet6fiizetekben irtak, alkotéi torekvéseikrél f6ként interjukban beszéltek, de
azok a férumok, ahol erre a 70-es és 80-as években lehet&séget kaptak, analitikus kozlésekre nem
voltak alkalmasak. Részletesebb elemzésekre elsGként Wilheim Andrds vaéllalkozott Jeney és Sary
lemezeinek kisérGszovegeiben — de a feldolgozas mélységének itt is hatart szabtak a terjedelem és a
miifaj korlatai. Wilheim irdsai mindazonaltal nagy jelent6ségliek, mert a — Studié tagjaként — a
mi(iveket elGaddi tapasztalatokon keresztil is ismerd zenész szemével lattatjak e darabokat, s az (j

stilus alapelemeit is ismertetik. A hazai zenetorténész-szakma tavolsagtartasat jelzi, hogy az elsé

Jeney —Szitha, 2012: 869-902.

A 80-as évektdl késziilt hanglemezfelvételek zenei rendezGje Wilheim Andras volt.

Mihdly Andras 1975-6s nyilatkozata szerint ,Nalunk nehezebben jénnek létre ilyenfajta zaszldbontdsok, elvi
allasfoglalasok, mint francia vagy német kollégainknal. Mindezt egészen biztosan neheziti az a viszolygas is, amely az
Otvenes évek szerencsétlen modszerekkel folytatott elvi vitdi nyoman benniink maradt”. Feuer, 1978: 14.
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dsszefoglalé tanulmany az Uj Zenei Studidban zajlé munkardl — Jeney, Sary és Vidovszky miveinek
elemzésein keresztiil — egy angol zenetérténész, Margaret Mclay tolldbdl jelent meg 1982-ben.’
Mclay, hasonldan a Studié alkotom(ihelyét zenekritikusként rendszeresen szemlézé Dominic Gillhez,
szélesebb perspektivabdl, a kilfoldi experimentalis jelenségek ismeretében értékelte az itt készilt
mi(iveket. A parhuzamoknadl fontosabbnak tartotta azonban a kiilonbségek és az alkotdi 6nalldsag
jeleit, azokat a stilusjegyeket, melyeken keresztliil a magyar zeneszerz6k miihelyében az
experimentalis zene technikai egyéni stilusokka 6sszegzédtek.

Az ezredfordulé 6ta mdsok is hozzalattak a Studiéban mikods zeneszerz6k milveinek tudomanyos
feldolgozasahoz. Jeney és Sary Tandori-megzenésitéseivel Molnar Szabolcs foglalkozott®. 2005-ben
Alain Williams - budapesti tanulmanyutjanak eredményeként (Jeneyvel és Vidovszkyval készitett
interjlira, valamint az altalam irt els6é munkakra hivatkozva és azokat tovabbgondolva) — 6sszegezte a
legfeltin6bb jelenségeket, melyek Jeney, Sary és Vidovszky mliveit Cage zenefilozéfidjanak
sarokpontjaihoz és az amerikai minimalizmushoz kétik.” Mivel célja elsésorban az volt, hogy a
kapcsolddasi pontokat mutassa fel a vasfliggony mogotti Magyarorszag zenéje és az amerikai
experimentalis zene kozott, tanulmanydban a kilfoldi szemszogébdl vazolta fel azt a politikai és
szocioldgiai hatteret, mely a neoavantgarde miivészi jelenségeket (nemcsak a zenét) ovezte nalunk a
70-es években. Dalos Anna Jeney, Sary és Vidovszky tanuldéveirGl és palyakezdésérdl irt 2009-es
tanulmanyaban™ értékes észrevételekben fogalmazta meg a harom zeneszerzé Uj Zenei Stadio el6tti
éveinek miivészi tanulsagait, a Jeney Zoltan 70. szlletésnapja alkalmabdl rendezett konferencian
pedig a Studio és a korszak irodalmi, a szinhazi és képz6mi(ivészeti neovantgarde mozgalmai kozotti
kapcsolathoz nyujtott adalékokat." 2007 6ta publikalt kutatdsi eredményei a 60-as évek magyar
zenei életérél és az Studiot kozvetlenidl megel6z6, a harmincas években sziiletett zeneszerz6-
nemzedék induldsardél irt tanulmanyai szintén arnyaltabbd teszik a képet a tovabbi évtizedek
torténéseinek értelmezéséhez.

Jelen munka az elsé kisérlet a Studié tevékenységének és zenei eredményeinek 6sszefoglalasara.
A torténeti rész attekinti azokat a tanuldéévekben rejl6 el6zményeket, személyes motivacidkat és
szakmai hatasokat, melyek az itt mUkodd zenészeket e korbe vezették; ismerteti az egyittes
megalakulasanak, miikodésének, majd megszlinésének korlilményeit, a Studio tagjainak egyiittesbeli
tevékenységét, Simon Albert és Kurtdg Gyorgy szerepét és hatdsat, a jatszott repertoart, a
hangversenyeket O6vezé magyar- és kilfoldi reakcidkat. A zeneszerzGi miuihelyt ismertet6 rész az

experimentalis zene kompozicids Ujdonsagainak ismertetésével Gsszefliggésben feltarja a Studio

Mclay, 1982: 92-16.

Molnar, 1998: 165-182.; Ugyang, 1999: 151-166.
Williams, 2005: 212-235.

Dalos, 2009: 1668-1678.

Dalos, 2013: 1-10.

10
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korében késziilt darabokban azokat a zenei jelenségeket, melyek j hangot hoztak a kortars magyar
zenébe, de egyuttal a zeneszerz6k egyéni stilusanak kialakitasaban is alapveté jelent&ségliekké
valtak. Els6 monografikus feldolgozas lévén munkam nem adhat teljes és minden részletre kiterjedd
képet, ezért fontosabb feladatként tliztem ki azoknak a szempontoknak a felvetését, melyek nyoman
(vagy akar ellenében) a késébbi kutatasok tovabbléphetnek.

A mostani 6sszegzés idGszerliségét alahlzza, hogy az Uj Zenei Studié egykori tagjainak és a
zenészek korulottik kialakult koérétdl az informaciok még 6sszegyljthetbk, igy a mivek keletkezési
kortlményeirél, az inspirdcidk forrasairdl, a zeneszerz6i modszerekrél és a kompozicidk mogotti
alkotéi szandékokrél még magukat a szerz6ket is kérdezhettem. A Studid torténetét osszefoglald
fejezetben kozolt adatok jelent6s része a résztvevék emlékezetén és az altaluk megdrzott
dokumentumokon alapul, de a Studié tagjaitél a kompoziciés moddszerek attekintéséhez is
nélkilozhetetlen segitséget kaptam. Bar e munka irdsakor mindvégig fontos volt szdmomra az
objektivitds, a ma még hitelesként rogzitheté szajhagyomdnyra ugyanugy hivatkozasi alapként
tekintettem, mint az Uj Zenei Studiérél megjelent korabeli irdsos anyagokra. A Jeney Zoltanrdl és
Vidovszky LaszIérdl irt kordbbi rovid monografidimban nagy szerepet kaptak a velik valod
beszélgetések, s ezekhez hasonldkat az elmult tobb mint masfél évtized alatt a Studid tobbi tagjaval
is folytattam. Az interjuk egy részére kotott keretek kozott keriilt sor, hangfelvétel készilt réluk.
Nyomtatasban csak kis résziik jelent meg, de hivatkozasokként szerepeltek e témaval kapcsolatos
kordbbi publikacidimban, és a mostani munkdban is gyakran utalok rajuk. A beszélgetések egy masik
része kotetlenebb formaban zajlott: a 80-as években még hangversenyprogramok megbeszélései
kozben, kés6bb telefonon, ujabban skype-on, rovidebb vagy hosszabb e-mail-valtasokban vagy a
kiadéi munkahoz kapcsolddva, s6t, olykor vacsoraasztalndl — hiszen a Studio tagjait a barataimnak is
mondhatom.

A targyalt hdsz év folyaman a Studié mihelyében szdznal tobb kompozicid sziiletett. E sokszin(
repertodrban egységet csak azoknak a jelenségeknek a megfigyelése révén lehet talalni, melyek a kor
experimentalis zenéjének legfontosabb zenei Ujdonsagai voltak. A Studidban m(ik6dé szerz6k zenéjét
valdjaban csak ez koti 6ssze, s a Studidban folyd munka leg6sztonzébb vondasa éppen az lehetett,
hogy semmilyen értelemben nem gatolta meg az egyéni izlés m(ikodését és a személyes kozlendd
kimonddasat.

Nem volt szandékom minden mlire kitérni, még kevésbé a zeneszerzGi életpalyak alakulasahoz
rendelni a zenei jelenségek leirdsat. Mégis kétségtelen, hogy a kiinduldé példak tébbnyire Jeney
Zoltan, Sary Laszlo és Vidovszky Laszld mlivei. Kbzponti szerepet Gk jatszottak a Studiéd midivészi
kozOsségében (E6tvos Péter és Kocsis Zoltan pdlydja a nemzetkozi zenei élet Studiotdl flggetlen
szinterein is zajlott), a naluk fiatalabbak is az altaluk bejart utak mellett taldltdk meg sajat

Osvényeiket.



Az Uj Zenei Studié tevékenysége a XX. szazadi magyar torténelemnek abban az idészakdban
zajlott, amikor minden miivészi aktivitas, mely nem illeszkedett a szocialista kulturpolitika irott és
iratlan szabalyai kozé, politikailag gyanussa valt. A masként-gondolkodas veszélyességét a hatalom
annak alapjan itélte meg, hogy annak hatdsugara milyen mértékben terjedt ki szélesebb tarsadalmi
rétegekre, illetve, hogy mivészi kozlend6k mennyire érintettek kozvetlenil ideoldgiai kérdéseket.
Bar a Studid a KISZ keretei kozott m(ikodott, eszmei értelemben ez nem jelentett elkotelezettséget.
Az itt mikod6 zenészek — a 70-es és 80-as évek demokratikus gondolkodasu értelmiség nagy
részéhez hasonléan — azzal politizadltak, hogy altaldaban véve tdvol tartottdk magukat politikai
allasfoglalasoktdl. Erre tanitottak ket az 50-es évek zenepolitikai vitdinak tanulsagai, de ezt a példat
mutatta szdmukra id6sebb palyatarsaik tavolsagtartdsa a nyilt politikai szinvallast igényl6 m(fajoktdl.
Kényszerit6 er6 nem volt: 1956 utan a szocialista kulturpolitika a zenei életet f6ként reprezentativ
célokra haszndlta, ideoldgiai kiizdelmeiben lemondott rdla, igy a zenei életben m(ikod6kre korantsem
iranyult olyan erGteljes politikai akarat, mint a kulturalis élet (irodalom, szinhaz, képzém{(ivészet, film)
tdbbi szereplGjére.”” Az orszag kulturdlis elzértsaga (a 70-es években inkdbb mar csak a szabad utazas
korlatozasa és a kilfoldi tajékozddas gazdasagi akadalyai), a puha diktatura keretei k6z6tt m(ikodé
zenei élet irott és iratlan szabalyai is a politikai allasfoglalas helyett inkabb szkeptikus tavolsagtartasra
késztette e szakma képviselGit. A zeneszerz6k részérdl persze 6nmagaban az apolitikussag ténye is
mar egyfajta allasfoglalast tlikrozott: a bolsevik ideoldgiatdl vald elkilonilést, mely moralis okokbol
is kizarta a hivatalos kulturpolitikaval valé egylittm(ikodést, és megteremtette az allami vezetGk altal
Ltlrt” kategdrianak nevezett szakmai ellenzéki magatartast. Masrészrél, jellemz&en apolitikussa tette
a palyakezd6ket (az el6addmiivészeket a zeneszerz6knél is inkdbb), hogy a zenészek szdmara
|étkérdést jelenté kilfoldi tanulmdanyokat, vagy az ekkoriban mar Ujra lehetséges kiilfoldi karrier
lehet3ségét egy bevont Utlevél eleve lehetetlenné tehette volna®™. Mégis, az a tény mar 6nmagéban,
hogy a Studid kdrében komponalt és jatszott zene a korszak nyugat-eurdpai és tengerentuli mivészi
aramlatait tikrozte, a Kadar-korszak kérnyezetében politikai Gzenetet is hordozott.

A Studid zenéje a mlivészi szabadsdg eszményét kozvetitette; e kort olykor mdvészi
egyuttmuiikodésekben is megmutatkozd kapcsolatok kototték a korszak irodalmi, szinhazi és
képzémlvészeti neoavantgarde-janak alkotéihoz, kozonségik jelentGs része a korszak puha
diktaturdja ellen tiltakozd, haladd gondolkodasu értelmiségbdl keriilt ki. A hangversenyeket 6vezd
tarsadalmi és szakmai kornyezet konfliktusainak voltak nyilvanvald jelei is, melyekre az ezzel
foglalkozo fejezetben magam is kitérek. Mivel azonban a Stldid repertoarjan nem szerepeltek olyan

m(ivek melyek kozvetlen politikai konfliktusokat vonhattak volna maguk utan, s hangversenyeik

12 cael s .2 . . . . . T PR . . s s
A politikai hatalom, a zenei élet és a zenei intézményrendszer allamszocializmusbeli viszonyat Péteri Lérant dolgozta fel.

Ld. Péteri, 2000; 2003a; 2003b és 2007.

3 Jeney Zoltan 1967-ben egy maig sem tisztazott feljelentés miatt nem folytathatta olaszorszagi tanulmanyait.
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semmilyen értelemben nem szamitottak ,hatalomellenes” akcidknak, e munkat kizdrélag a Studio
m(ivészi tevékenységének szentelem. Nem foglalkozom az egylttest 6vezé esetleges allambiztonsagi
megfigyelésekkel, vagy olyan tervekkel, melyek a kultdrat irdnyitéd hatalmi szervezetek felsé vezetdi
kozott (Magyar Szocialista Munkaspart, MUvel6dési Minisztérium) a Studid betiltasara iranyultak
volna — |étezésiikre utalo adatot mindeddig nem taldltam.

* k%

Az Uj Zenei Studié kdzosségének létrejdttében kdzponti szerepet jatszott Simon Albert karmester,
aki az itt m(ikod6 zeneszerz6k és hangszeres muvészek iskolan kivili mestere volt. Az 1985-t6l
kornyezetében toltott négy év jelentés mértékben engem is hozzdsegitett, hogy az itt késziilt
miveket ért6 fillel hallgassam és e kutatémunkara vallalkozhassam. A Studid nélkile létre sem
johetett volna, s torténetét sem lehetne megirni az 6 szerepének méltatasa nélkil. Munkdmat az 6

emlékének ajanlom.



|.KGrnyezet

1. Experimentadlis zene

Az Uj Zenei Studié korében komponalt mivek jelentSs részét és az egylittes altal jatszott
hangverseny-repertoart a XX. szazad kozepén Amerikabdl kiinduld experimentalis zenei jelenségek
magyarorszagi megjelenésének, visszhangjanak, alkotd jellegl elsajatitasanak tekinthetjik. Az
experimentalis zenei mozgalom a neoklasszicizmus és szerializmus mellett a Il. vildghabord utani zene
harmadik alternativdja volt, el6zményei és parhuzamai a kor neoavantgarde képzémidivészeti
jelenségeiben is megmutatkoztak. Mig azonban a neoklasszicizmus és a szerializmus Ujdonsagai és
zeneszerzGi eszkOzei mélyen gyokereztek az eurdpai hagyomanyban, az experimentum létrejottében
jelentBs szerepe volt a XX. szazadban kibontakozo — és a haboru utan Eurdpdra is egyre erésebb
hatdsu — amerikai zenekulturanak, valamint a tavol-keleti filozéfidknak, melyek a szazad kozepétdl
erds hatdssal voltak a New York-i mUivészvilagra.

Az experimentdlis zene 1950-es évekbeli kibontakozdsa elvdlaszthatatlan John Cage személyétél
és alkototevékenységétél. Bar a ,kisérleti [zene]” kifejezést Eurdpaban kordbban mads jelenségek
kifejezésére hasznaltak', a 60-as évektSl mar Darmstadtban is altalanossa vélt az a jelentése, melyet
Cage adott a szdénak, amikor 1955-ben, (hdrom évvel azutan, hogy emblematikus jelent&ségl 4°33”
ciml muvét létrehozta) kompozicids eljardsainak egyik legfontosabbikat, a ,véletlen” (chance) elvét

és az el6addsra vonatkozd ,,meghatarozatlansag”-ot (indeterminacy) irta le altala:

»[az experimentalis szd] ..nem egy sikerilé vagy nem siker(il6 cselekvésre vonatkozik, hanem olyan

. . , . 15
akcidra, melynek a végeredménye ismeretlen.”

Michael Nyman alapvet6 jelent&ségli 1974-es monografidja ota az ,experimentdlis” kifejezés
magaban foglalja mindazt, amit az els6, nem Eurépdabdl kiinduld zenei iranyzat hordozott: a nem-
zenei rendszereken alapulé manipulaciékat a komponalas folyaman, a zene elemeinek szétbontasat
és minimalizdlasat, a zaj és a csend fogalmdanak strukturalis Ujraértelmezését, a m( idGbeli

szervezésének Uj felfogasat, a zeneszerz6i munka, mint alkotéi és kommunikaciés forma részleges

Az ,experimentalis zene” Eurdpdban hasznalt jelentése eredetileg az elektronikus studidkban létrehozott zenem(ivekre

vonatkozott. A sz6 képlékeny jelentését mutatjai, hogy Hiller-Isacson Experimental Music: Composition with an
Electronic Computer cimi, 1959-ben megjelent konyvében (New York: McGraw-Hill, 1959; Westport, Conn.:
Greenwood Press, 19792) ez a sz6 az akkortajt mar valamennyire mivelt szamitégépes zenét azonositotta. Altalanos
értelemben hasznaljak minden olyan zene leirdsara is, amely nem értelmezhetd a kanonizalt mddszertani, mdfaji vagy
esztétikai kategoridk szerint, ami nem koveti az adott zenei kdznyelv szabdlyait vagy felveti a szabalyok Gjrairhatdsagat.
Cage, 1961: 13. Az idegen nyelv(i szovegek magyar véltozatait — ahol forditd neve nincs megadva — sajat forditdsomban
kozlom. Az experimentdlis zene elnevezése korili polémiakrdl Id. Metzger, 1959: 206-209., és Mauceri, 1997: 189.
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vagy teljes elszakitdsat a hagyomanyoktdl.™® Nyman érvelése szerint az experimentalizmus
(experimentalism) a nyugat-eurdpai szerialista zeneszerz6i gondolkoddassal azonositott klasszikus
hagyomanybdl kinévé avantgarde ellentéteként jelent meg. E szembeallitas jelentésége abban is
megmutatkozott, hogy az Uj zenei stilus legfontosabb jellemzGit Nyman elséként a két kortarszenei
irdnyzat 6sszehasonlitasan keresztil ismertette."

Cage és a koré csoportosuld amerikai zeneszerz6k a komponalast, az el6adoi gyakorlatot és a
zenehallgatasi formdkat az eurdpaitdl eltéré6 mddon értelmezték, miveik radikalizmusa mégsem
els6sorban az eurdpai hagyomany elutasitdsat, hanem a kordbbi zenetorténeti eredmények
Ujraolvasasat, mely David Nicholls — az experimentdlis zene amerikai el6zményeit 6sszegz6 1990-ben
megjelent monografia szerz6je — megallapitdsa szerint ,Uj zeneszerzGi horizont kialakitdsat”
célozta.”® Nicholls késGbbi, a szakirodalomban altalanosan hivatkozott meghatarozésa az eurdpai
neoavantgarde és az experimentdlis zene kozotti kiilonbséget masképpen fogalmazza meg
,»-..altaldban véve, az avantgarde zenére ugy tekinthetiink, mely a tradicié legszéls6ségesebb pontjan

"9 Az experimentdlis zene

all, mig az experimentdlis zene e tradicion kiviil helyezkedik el
azonositasdra a magyar széhasznalatban Nyman koényvének magyar nyelv( kiadasa (2005) eldtt
leginkdbb az irodalmi- és képz6milivészeti terminoldgiabdl atvett ,neoavantgarde” meghatarozas
terjedt el.

Az experimentalis zenefelfogas szerint minden m{ sajat maga teremti meg sajat rendszerét, alig,
vagy egyaltalan nem operadl egy feltételezett, hagyomanyos zenei kdznyelv alapelemeivel, és nem is
szamit rd, hogy hallgatdja ismeri azokat. A véletlen és a meghatdrozatlansdg valamint a klasszikus
retorika és a klasszikus zenei formak mell6zése miatt e zene a hallgaté aktivitasat, s6t, mar-mar
alkoté szellem( egylttmikodését feltételezi; nyitott fiilet igényel a kiszamithatatlan zenei
eseményekre — legyen az csend, zaj vagy zenei hang — vagy, amikor monoton zenei folyamatrdl van
sz6 (mint a minimalista zenében), megkoveteli az apré valtozasokra iranyuld dallandd figyelmet.
Nyman — Christian Wolff egyik nyilatkozatara hivatkozé — megallapitasa szerint az experimentalis
zenében a zeneszerz6 szerepe is megvaltozott. A klasszikus—romantikus 0Onkifejez6 alkotéi
magatartds helyett a zeneszerz4 itt olyan anonimitast vallal fel,

,-.ahol a hang 6nmagdaért létezik. A »zene« egyszerlien a hallott hangok eredménye, amely nem az
énnek vagy a személyiségnek a kifejezésére szolgdl. [...] a személyes kifejezés, a drama, a pszicholégia és

* Az ,experimentalis” jelz6 az 1980-as évek ota a zenei Ujsagirds szokincsébe is bekerllt, f6leg a mdufaji vagy

stiluskeveredések vagy a meghokkenté ujdonsdgok leirdsara a jazzben, a népzenében, a world music-ban és a
rockzenében.

Nyman, 2005: 26-71.

Nicholls, 1990: 220.

Nicholls, 1998: 318.
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az ezekhez hasonld fogalmak nem részei a zeneszerzG iniciativajanak. Mindezek legjobb esetben is csak
raadasok lehetnek.”” (Ford. Pintér Tibor)

Bar az 1912-ben sziletett Cage elsé jelentds koévetGi a 20-as évek végén és a 30-as években
szlilettek, erre a m(ivészetre a habord utan feln6tt els6é (Eurépaban ,68-asok”-nak, Amerikaban
Woodstock-nemzedéknek) nevezett generdcid lett széles kérben fogékony. Azokrdl a fiatalokrdl van
sz8, akik a polgari tarsadalom hierarchidja és diszkriminativ kivaltsagaival szemben a liberalis
életelvekért léptek fel, a tengerentilon pedig a vietnami haboru arnyékaban a szabadsagért, az
emberi jogokért szalltak sikra — nem véletlen, hogy az experimentdlis zene bizonyos teriletei
(performance, fluxus, concept art, downtown music, minimalizmus) intenziven érintkeztek a korszak
hippi-, pop-, és rock-kulturdjaval is.

Az Uj Zenei Studié alapité tagjai is a 68-as generacidhoz tartoznak, szamukra azonban a kiilféldi
experimentalis mlvészi mozgalmak tarsadalmi és politikai Gzenetei csak erds korlatok kozott lehettek
id&szerliek. A 70-es évekbeli Magyarorszag politikai és kulturdlis kornyezetében az experimentdlis
zenei gondolkodas radikalizmusa szinte kizdrélag csak az alkotdémunkdban nyilvanulhatott meg,
mindenekel6tt a kiprobalhatd és folytathaté kompozicios mddszerek atvételében, melyek sajat
zeneszerz6i hangjuk megtaldlasdban voltak alapvet6 jelentGségliek. Emellett e mlihely
megvaldsithatd célja legfeljebb az lehetett, hogy a nemzetkézi mintdk zenei konzekvenciait a
kozvetlen kulféldi hatdsoktdl lényegében elzart magyar hangversenyélet és zenei kozélet

kornyezetében megmutassak és elfogadtassak.

2. Hattér

Az experimentdlis zene a képzémdlvészeti neoavantgarde mozgalmakhoz és a nemzetkozi
tendencidkhoz mérten is késén jelent meg Magyarorszagon, de a jelenség, mint azt az Uj Zenei Studié
m(ikodésének elsé évtizedét korilvevé szakmai ellendllds jelezte, még a 70-es évek idején is
felkavarta a magyar zenei kozéletet. A Studidé megalakuldsa el6tt Magyarorszagon nem voltak
el6zményei az experimentalis zenének, pedig a hatvanas évek kezdetétdl az irodalmi, filmmUvészeti,
szinhazi és képz6milivészeti neoavantgarde mozgalmak — bar félig-meddig illegalitasban és
allambiztonsagi megfigyelések kontrollja alatt — mar Budapesten is megjelentek. E megkésettség oka
egyrészrl az volt, hogy a magyar zeneszerzés az 1950-56 kozotti teljes politikai és kulturalis izolacio
utan csak lassan és jelent6s szakmai-kozéleti konfliktusok mentén csatlakozott vissza a nemzetkdzi
kortarszenei torténések folyamataba. Masrészrél, a magyar zenetorténet XX. szazadi el6zményeibdl
sem kovetkezett az experimentdlis mlvészetfilozéfia iranti fogékonysag, hiszen a Bartok és Kodaly

mivészi orokségével kiizdd Il. vildghabord utani magyar zeneszerzés a nyugat-eurdpai orszagoknal

2 Nyman, 2005: 71.



sokkal erGsebben koét6dott a klasszikus-romantikus zenei tradiciéhoz. Ebbél kévetkez6en a magyar
kortars zenében a modernitasra vald térekvéseket elsGsorban a dodekafon kompozicids technikak
alkalmazasa és a Darmstadt és Parizs koré koncentraldodd kortarszenei Ujdonsagok alkoto
feldolgozasa jelentette a 60-as években. Az idGsebb zeneszerz6-generacidk, ide értve a Studid tagjait
kozvetlenll megel6z6, 30-as években sziletett nemzedék alkotoit is, legfontosabb mivészi célja az
eurodpai avantgarde jelenségeinek és a XX. szazadi magyar zenetorténet eredményeinek szintézise
volt. A 60-as évek elején az Uj Zenei Studié tagjai is ebben a szellemben végezték tanulményaikat a
Zeneakadémian.

Az 1956 és ‘67 kozotti idészakban Budapesten hozzaférhet6 partiturakbdl és hangfelvételekbdl
elsGsorban csak az eurdépai avantgarde jelenségekrdl lehetett tdjékozddni. Bar 1962-t6l néhany Cage-
kottat mar beszerzett a Zeneakadémia konyvtara®™, a Cage kornyezetében miikodé zeneszerzSk
tevékenységérél lényegében nem volt informacié. Pedig id6kdzben a kortdrs amerikai zene
Ujdonsdagai Darmstadtban is megjelentek és a fesztival résztvevdi kozott jelents vitakat gerjesztettek
1958-tdl (Cage elsG ottani szereplésétil), nem beszélve a Cage kés6bbi eurdpai fellépéseit, majd az
ezutan Eurdpaban is kibontakozd experimentalis zenei jelenségeket Ovezd szakmai diskurzusrdl.
Budapestre — mint azt Varnai Péter (1959, Darmstadt), Ujfalussy Jozsef (Koppenhaga, 1964), Pernye
Andras (1964, Varso), Fabian Imre (Darmstadt, 1964) fesztival-beszamoldéi dokumentaljak — csak a
kétkedd és a negativ kommentarok jutottak el. A 60-as évek magyar zenei szaksajtéjaban Cage ,,a
»mindent szabad« megszéllott bohdca”-ként (Varnai)®, ismert »zenei« botranyhds”-ként
(Ujfalussy)® jelent meg el8szor. Az experimentalis zeneként azonositott mivek , bohdcsagok”-ként
voltak targyalva Pernye Andras beszamoldjaban®, Merce Cunningham balett-tarsulatanak misora
pedig leirdsa szerint ,mindenféle emberi tevékenység végsé értelmetlenségét szimbolizalta”, s benne
»-.a romantikus én-kultusz végvonaglasaiként |épnek elénk La Monte Young, Cage, és a tobbiek

72 A darmstadti repertoarban

[Wolff, Ichiyanagi, Cardew, Feldman — Sz. T] »alkotdsai«... [sic]
megjelené experimentalis kompozicidkat erés rosszalldssal kommentalta Fabian Imre is: ,Darmstadt
az elmult években a mdvészettdl idegen, ,sokkirozé” mutatvanyoktdl, tehetségtelen sarlatanok
demagadgiajatél valt hirhedtté muzsikus korokben. [...] Ezt a podiumot [...] j6 néhanyan (sajnos ez a
tobbség) arra haszndljak fel, hogy eszeveszett oGtleteiket mlvészetnek &lcdzva devalvéljak az

értékeket, s az amugy is bizonytalan értékmérési lehet6ségek kozott olcso sikereket arassanak. [...]

Biztosra veszem, ha valamelyik »Qjiténak« az jutna eszébe, hogy »mdive« cslcspontjan

! Dalos Anna a Double Music (Cage-Harrison) és a Music of Changes partiturait sorolja fel els6 beszerzésként. Dalos,

2007a: 33. — A 60-as évek masodik felében a Magyar Zenem(ivészek Szovetsége Konyvtaraban és a Szabd Ervin Konyvtar
Zenem(itaraban az Amores, a First Construction is tanulmanyozhato volt, valamint Wolff: Suite I. for prepared piano
cimi darabja is.

Varnai, 1959: 33.

Ujfalussy, 1964: 465.

Pernye, 1964: 483.

l.m.: 487.
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kettéflirészeltessen egy Steinway-zongorat, feltehetéen élhetne is ezzel az elmekdrtan korébe

»% Earl Brown December ‘52 cim( darabjaval kapcsolatos

tartozéd »alkotdi szabadsaggal«
megjegyzéseibbl azonban az is kidertl, hogy a jelenség a rosszallas megfogalmazasanal mélyebben is
elgondolkodtatta: ,..a zenei kifejezés terén az elmult masfél évtizedben hatalmas erjedés és
forrongas kezd6dott, melynek hatterében az a szandék all, hogy életiink végbement és végbemend
sorsdonté valtozasait masként kell zenében kifejezni, mint ahogyan eddig tették. Es erre a
nyugtalanitd, de megcéfolhatatlan kovetelésre a magunk maédjan nekiink sem art odafigyelni.””’

Az intézményes lehetGségek szlikossége a 60-as években mds — a kulturpolitika irdnyitdi szdmara
nem kevés gondot okozé — tdjékozddasi formdkra szoritotta rda a mdvészvildg progressziv
gondolkodasy tagjait. Tdbor Addm — aki maga is résztvevéje volt e korszak eseményeinek —
megfogalmazdsa szerint

A hatvanas években — a néhdny ritka kivételtdl eltekintve — minden [...] »belilrél iranyitott«, autondém

szellemi kozbsségi csoporttevékenység a privdtszférdba szorult: maganlakdsokba, vendéglékbe és

néhany meghagyott kavéhdzba. Amennyiben ezek a csoportok mégis megprébadltak kilépni a

nyilvanossag elé, el6bb vagy utébb visszaszoritottak Sket kiindulasi poziciéoikba."28

A Kadar-korszak hatalomgyakorldi szemében mar dnmagaban a gylilekezés is, de még inkdbb a
hivatalos kulturpolitikatdl eltéré nézeteket valld kozosségek mivészi radikalizmusa a fennallé rend
elleni lazadasnak szamitott. A neoavantgarde mivészi kozosségeket nagyrészt az akkoriban felsGfoku
tanulmanyaikat végzé fiatalok® alkottak, de olykor irodalmi vagy képzém(vészeti élet nagytekintélydi
szerepl6i (Korniss Dezs6, Weobres Sandor) koré is szervezGdhettek rendszeresen 0Osszejard
miivészcsoportok (melyek idénként egymassal is érintkeztek).® Hasonld szervezGdések ekkoriban
zenész korokben nem jottek létre, hacsak a Maros Rudolf és Sz6llGsy Andras lakdsan tartott
rendszeres zenehallgatasokat nem tekintjik ilyen jellegii taldlkozéknak®. Ennek elsGdleges oka az
volt, hogy a 60-as évek magyar kortars zenéjének avantgarde torekvései elsésorban a szakman beldl
okoztak konfliktusokat (Ld. Il. fejezet 9-11. oldalt), s az évtized masodik felét6l nem ltkodztek politikai
ellenallasba, s6t a hivatalos kulturpolitika tamogatdsat is élvezték.

Az id6sebb zeneszerz6k kozott kevesen tudtak a Petri Galla Pal lakasan (Budapest, V. ker. Vécsey
u. 3.) rendszeres id6kozokben szervezett zenei estekrél, ahol a Petri Galla altal beszerzett (nemcsak

kortars) hanglemezeket és a dr. Végh LdaszI6 dltal Osszegy(jtott hanglemez- és magndfelvételeket is

26
27

Fabian, 1964: 23-24.

Fabian, 1964: 25.

Téabor, 1997: 22.

Ld. I.m.: 22-30.

,Wedres Sandor és Karolyi Amy Torokvész Uti otthondba inkabb egyénileg, mint csoportosan, rendszertelendl, de
rengetegen jartunk. Wedresen keresztil jutott el a kés6bbi buddhista, majd tradicionalista Laszlé6 Andras, majd az 6
nyomaban Altorjay Gabor, Szentjoby Tamas és Dul Antal Hamvas Béldhoz és Kemény Katalinhoz. [...] Egyébként — kb.
1971-ig — mindnyajan egyetemistak voltunk, és napkdzben a Belvarosi Kdvéhazban tanyaztunk.”, I. m.: 23-24.

Maros Rudolf kilféldi ismeretségei révén a darmstadti kor és a lengyel zeneszerz6k szamos kompozicidjanak
felvételeihez hozzajutott, s ezeket megismertette zeneszerz6 kollégaival és barataival is. Dalos, 2007a: 30.
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meg lehetett hallgatni. Dr. Végh Laszl6 rontgenorvos 1958 és 1970 kozott egyik meghatarozo alakja
volt a 60-as évek alternativ mi(ivészvildgdnak. Személye és tevékenysége — irodalmi- és
képzémivészeti életben betoltott progressziv szerepe és nem kis mértékben a Kadar-korszak
ellentmondasos vilagat reprezentald tigynoki multja miatt® — az utdbbi években a korszakot értékeld
miivészettorténeti kutatasok kozéppontjaba kerilt. Monografusa, Kiirti Emese 6sszefoglaldsa szerint
»-.a magyarorszagi hatvanas évek informacidszegény koérnyezetében meghatarozé medidtori funkcidt
toltott be a modernizmus még él6 képviselGi, és a domindns kultirdban alternativ m(ivészeti
tapasztalatoktdl elzart fiatal értelmiségiek csoportjai kozott. Egyszemélyes, interdiszciplinaris
intézményként felolvasasokat, kollektiv zenehallgatast szervezett a budapesti maganterekben, ahol

megosztotta az emigrans mivészbarataitol informalis kildeményekben hangszalagokon érkez6 nyugati

m(ivészet kurrens produktumait, amivel sokak szdmara a kortdrs progressziv mlvészethez vald

hozzaférés egyetlen csatornajat jelentette.”33

Dr. Végh (1931) eredetileg zenei pdlyara késziilt, de zeneakadémiai orgonatanulmanyait ,,az ott

n34

tapasztalt konzervativ tradicionalizmus miatt””" megszakitotta, és orvosi diplomat szerzett. Orvosi

praxisa mellett folytatta orgonista tevékenységét és zeneszerzéssel is foglalkozott: az els6 magyar
elektronikus kompozicidk az 6 nevéhez fliz6dnek. KulturakozvetitGi szerepkorében kiemelt szerepet
kapott a zene, s a kés6bbi neoavantgarde mozgalmak fiataljait nemcsak az irodalmi és
képzém(vészeti avantgarde eredményeivel ismertette meg®®, hanem a korabeli darmstadti és a
kortars magyar zeneszerzés aktudlis Ujdonsagaival is. *® Alkalmanként, mint pl. 1961 juliusdban a Petri
Galla-szalonban tartott 6trészes Musica Nova sorozatban®’, magyar szerzéket (Kurtag, Szervanszky) is
felkért el6adasokra.*®

Mint Kirti Emese kutatdsai feltartak, a 60-as években egyediil dr. Végh foglalkozott Cage
zenéjével és a Darmstadtban is megjelené experimentalis hulldm jelenségeivel. Mivel azonban

zeneszerzGi izlése elsésorban Stockhausen és Boulez 50-es és 60-as évekbeli miiveiben képviselt

darmsadti irdnyhoz kot6dott, a kortdrs magyar zene jovéjét dr. Végh is a ,,Harmincasok” altal kijelolt

2 pr. Véghrdl 2011-ben derilt ki, hogy maga is Gigynok volt. Bédi, 2011, 59-60. Mivel dekonspiralédott, 1962 utdn nem

foglalkoztattak. Kirti, 2014: 2.

Karti, 2013: 136.

Karti, 2013: 136. Angol nyelven. Idézet a magyar nyelv( kéziratbdl.

,Széles bardti és ismeretségi korébe tartoztak a klasszikus avantgard és a modernizmus még él6 szerepldi (Korniss
Dezs6, Kassak Lajos, Gyarmathy Tihamér, Vajda Julia, Jakovits Jézsef, Tamko Siratd Karoly), akiknek a tevékenységét
zenehallgatassal egybekotott, szabad el6adasokon ismertette meg a késGbbi neoavantgard és a majdani demokratikus
ellenzék fiatal generacidjaval (Altorjay Gabor, Szentjoby Tamas, Kenedi Janos, Radnoéti Sandor, Keseri llona stb.) Kirti,
2012, http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=program&programld=3676&menuld=47&mod=archivum

Dr. Végh informacioit és felvételeit az 1960-t6l Ausztridban él6 — és intenziv darmstadti kapcsolatokkal is rendelkez6 —
zeneszerz6 baratjatol, Losonczy Andortdl (1932) kapta, de olykor magndszalagokat cserélgettek Maros Rudolffal is.
Karti, 2013: 134 és 140.

B&vebben |d. Kecskeméti,1986; Bodi, 2011.

Kisfaludy Andras 1995-ben készllt Térvénytelen muskdtli cim( filmjében dr. Végh Laszlé felsorolja a Petri Galla Pal
lakdsaban 1961 juliusaban tartott kortarszenei el6adasokat. Naptarfeljegyzéseit idézi, melyek szerint julius 1-jén Kurtag
Gyorgy beszélt Boulez mliveirdl, dr. Végh 8-an Stockhausenr6l, 15-én Varese-ré6l, 22-én pedig az elektronikus zenérél
tartott el6adast. 29-én Szervanszky Endre Uj magyar m(ivekrdl tartott 6sszefoglaldét. Az el6adasok megvaldsulasat a
korabeli lGgynok-jelentések is dokumentaltak. Kisfaludy, 2005: 230. A m(isorokrdl és a késébbi rendezvényekrél
bévebben Id. Kirti, 2013: 137-138.
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ut mentén képzelte el, egyetértett az experimentdlis zenei jelenségek magyar zenei sajtdban
megjelent értékelésével és nem tett er6feszitéseket az experimentdlis zene széleskord
megismertetésére. Mindazonaltal, mégis 6 volt az, akin keresztil az experimentalis zene elséként
gyakorolt maradando hatast a kortars magyar miivészetre. Cage-felvételeit 1961-ben megmutatta az
akkor 15 és 17 éves Altorjay Gabornak és Szentjoby Tamasnak, akik ebbdl az élménybdl kiindulva
kezdték figyelni és latogatni a 60-as évek elsé felében igen élénk lengyel avantgarde szinhazi- és zenei
fesztivalokat. Jelen voltak az 1964-es Varséi Osz Cage-Cunningham Ballett eladasan is, melyrél a
kordbban idézett Pernye-kritika tuddsitott. Az ott latott és hallott élményeknek alapveté jelentGsége
lett az els6 magyarorszagi happeningek, mint Szentjéby Steinway and Sons cim( akciékoncertjének
(1968) létrejottében, valamint abban, ,hogy — mint Kirti fogalmaz — az amerikai »zenebohdc« (és
nyomdban a fluxus) szelleme visszavonhatatlanul atalakitotta a vasfliggony mogott is a muivészet
fogalmat”.*

Dr. Végh szabadiskolajat az Uj Zenei Studié egykori tagjai kdziil egyediil (és csak egy rovid ideig,
1962 korul) E6tvos Péter latogatta, aki — emlékei szerint — itt hallott el&szor Stockhausen- és Boulez-
miiveket.” Vidovszky elbeszélése szerint zeneakadémiai éveik alatt — széhasznélataval — ,,nem volt
atjarasuk” sem a neoavantgarde mlivészi korokhoz, sem azokhoz a felsGoktatasi intézményekhez,
amelyekben mas miivészeti agakat tanuld nemzedéktarsaik jartak. Kapcsolatuk csak 1970 utdn
kezd6dott. Tanuldéveik zenei izoldltsagat jelezi, hogy 1964-ben Jeney és Vidovszky is jelen volt
Varsdban az elGbbiekben emlitett Cage-hangversenyen, de az ott latottak jelentGségét csak évekkel
kés6bb, iskolan kivlli mestereik és posztgradualis tanulmanyaik segitségével ismerték fel. Ez az

epizéd azonban mar az Uj Zenei Studié térténetéhez tartozik.

¥ Kurti, 2013: 150. Angol nyelven. Idézet a magyar nyelv( kéziratbdl.

Varga, 1986: 101. Latogatasait E6tvos akkor szlintette be, amikor észrevette, hogy a Petri Galla szalon k6zénségében
olyan , hivatalos megfigyel6k” is jelen voltak, mint Barna Andrasné, a M(ivel6dési Minisztérium Zene- és Tancml(ivészeti
FGosztalyanak vezetGje. EGtvos Péter szobeli kozlése, 2014, julius.
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Il. Torténet
1. El6zmények

a. Zeneakadémia
Az Uj Zenei Studié egységes mivészi célok és generacids dsszetartozas alapjan jott létre. Az egyiittes
belsd korét alkotd Jeney Zoltdn (1943) Sary Laszld (1940) és Vidovszky LaszIé (1944) egy id6ben tanult
a budapesti Zeneakadémian. Sary és Jeney 1961 Gszén kezdték tanulmadnyaikat, évfolyamtarsak (s6t,
mindvégig kollégiumi szobatarsak) voltak, Vidovszky egy évvel késGbb keriilt a zeneszerzés-tanszakra.
Sdry Szervanszky Endrénél tanult, Jeney és Vidovszky Farkas Ferencnél. Mindharman vidéki
iskolakbdl, az orszag kiilonboz6 részeibdl keriiltek Budapestre, Sary GyG6rbél, Jeney Debrecenbdl,
Vidovszky Szegedrél. Tehetségiik és érdeklédésiik kiilonb6z6 el6tanulmanyok utan vezérelte Gket a
zeneszerzGi palyara.' Kortarsuk, Eotvos Péter (1944) — akit Kodaly javaslatara kozvetlentl miskolci
zeneiskolai tanulmanyai utan, 14 évesen vettek fel a zeneszerzés tanszakra — mar két és fél évet
elvégzett Viski Janosnal, s mestere hirtelen haldla utdn 1961 tavaszan kertlt Szabd Ferenchez.
Palyakezdésiiket jelentésen meghatarozta, hogy fels6foku tanulmanyaik arra az idészakra estek,
amikor a magyar kortars zene éledezni kezdett 1948 és 1960 kozotti bénult allapotabdl. Ha Kadosa
Pal 1957-1960 kozott készilt miveinek stilusfordulata, Kurtag Gyorgy 1959-ben kompondlta, de csak
1961-ben bemutatott Vondsnégyese mellett Szervanszky Endre Hat zenekari darabjanak (1959) 1960-
as Gsbemutatdjat tekintjik valasztovonalnak, a szemléletvaltozds 1958 tdjan kezdddott. A magyar
kortars zene meguUjuldsa nem egyik naprdél a masikra tortént meg és zenei-kozéleti konfliktusok is
ovezték’, de a zeneszerz6k jelentds része (s nemcsak a fiatal generacié) mégis kilépett a Bartdk- és
Kodaly-6rokség stilaris hegemonidjabdl, és ennek révén a magyar zene visszaindult a nyugati vilag Uj
aramlatainak abba a hatdsugardba, melybél kordabban a politika altal is diktalt szellemi elzarkdzas

miatt hosszu id6re kikerult.

Sary Laszlét ot évvel id&sebb batyja, Sari Jozsef vitte el mesteréhez (ekkoriban fejezte be tanulmanyait Szervanszky
Endrénél), aki azonnal felvette osztdlydba, pedig gimndaziumi érettségije utdan minddssze két éves zeneszerzés-
tanulmanyokat végzett Vonoczky Gézandl a Gy6ri (akkori nevén: Tinddi Lantos Sebestyén) Zenemdlvészeti
Szakkozépiskoldban. (Interjd, 2006. janius, kéziratban) Jeney és Vidovszky megalapozottabb és rendszerezettebb
el6tanulmanyok utan keriilt a zeneszerzés tanszakra. Jeney Pongracz Zoltdn novendéke volt a Debreceni Kodaly
Zenem(vészeti Szakkozépiskolaban, Vidovszky Szatmari Gézanal tanult a Szegedi Zenem(vészeti Szakkozépiskolaban.
Tanaraiknak kdszonhetéen mindkettdjiik moégott — a korszak vidéki informacids lehetdségihez képest figyelemreméltd —
20. szazadi zenei (Bartdk, Kodaly, Schonberg, Webern, Honegger, Sosztakovics) ismeretek, s6t — els6sorban
zongoratanulmanyaik hozomanyaként — magyar kortars zenei tapasztalatok is voltak. (Ld.: Szitha, 2002: 4.; UG, ,
2006: 3.)

25 évvel késGbb Breuer Janos a korszak apologetikus retorikajanak megfeleléen tompitva irja le a bemutatd koriili
konfliktusokat ,, ... ez a m( is igen nagy vihart keltett, széles kor( és szabad vitat valtott ki, amit csupdn az drnyékolt be
[Kiemelés Sz. T.], hogy a radié vezetdi, ha dtmenetileg is, levétették a mlivet a mlsorrdl.” Breuer, 1985: 364.



Az 50-es évekhez képest elmozdulas tortént a hangversenyéletben is. Az els6 kortarszenét jatszd
ensemble-fomacio, a Mihaly Andras vezette Magyar Kamaraegyittes, csak 1968-ban alakult ugyan, a
hangversenyrepertoar azonban — Dalos Anna dokumentacidja szerint — mar 1958 tajan bdvilni
kezdett, el6sz6r Schonberg és kérének miveivel, majd a nyugati kortars zene (az idGs Stravinsky-,
Boulez-, Dallapiccola-, Petrassi-, Stockhausen) egy-egy reprezentativ alkotasaval és kortars lengyel
zeneszerz6k miiveivel.®> Az Orszagos Filharmonia 1962-ben inditott elektronikus zenét is jatszd
kamarazenei sorozatdt két év utan leallitottdk, de az Uj zene néhany alkotdsa olykor ezutan is
megszolalt, f6leg kulfoldi szdlistaknak és karmestereknek, vagy egy-egy zeneszerzd (Stravinsky,
kés6bb Boulez) budapesti vendégszereplésének kdszonhetéen.

A Zeneakadémia zeneszerzés tanszakdn azonban hivatalosan még az 50-es és 60-as évek
forduldjan is allt az idG, s kettds tudatban folyt az oktatds. Az intézmény konyvtaraban 1957-t6l mar
meg lehetett taldlni 12-fokd kompozicids technikat elemzd és tanité munkakat is*, de a tanar
dontésén mult, hogy a XX. szazad klasszikusainak (Bartok, Stravinsky, Schonberg) mddszereit ki
milyen figyelemmel tanitotta (Farkas Ferenc példdul mar az 50-es évek masodik felében
megismertette ndvendékeit a 12-fokdi komponalassal.’) A tanarok® 1956 utan a kilféldrél informalis
csatornakon Budapestre keriilt kevés hangfelvételbél (és még kevesebb kottabdl) kiindulva mar
foglalkoztak az Uj bécsi iskola miveivel és egy-egy szeridlis kompozicidval is. Maros Rudolf (gyakran
koézosen hallgatott) és allandéan bévil6 hanglemez- és hangszalag-gyljteményének ujdonsagai
kézrél-kézre jartak, 1958-t6l Szervanszky Endre kapcsolatban volt dr. Végh Laszldval a neovantgarde
mivészeti mozgalmak egyik kdzponti személyiségével és részt vett a Petrigalla Pal lakasan tartott
illegalis zenei esteken.” (Ld. I. fejezet 5. oldal.) 1957-t8l tobben a Varséi Gsz hangversenyeire is
kijutottak, az 4j élmények konzekvencidi mégis késve jelentek meg az oktatdsban. A vdltozasokat
nyilvdnvaléan késleltette, hogy a zeneszerzés-tanszak tandri kara nagyrészt ahhoz a zeneszerzé
generdcidhoz tartozott, mely Kodaly iskolajabdl (vagy kornyezetébdl) kerilt ki, s palydjat, egész
m(ivészi kibontakozasat Kodaly és Bartdk életmivének arnyékaban élte meg. Ez bizonyos mértékben
még Farkas Ferencre is igaz, aki Respighinél végzett tanulmadnyai utdn a szazadforduld utani olasz és

Y

francia zene kés6romantikus és neoklasszicista vonalat képviselte, s alkotdi érdeklédése nem iranyult

Dalos, 2007: 32.

Dalos, 2007: 33.

Farkas Ferenc novendékei koziil tobben is utalnak ra, mesteriik avatta be 6ket a 12-foki komponalas rejtelmeibe. Bozay
Attila 1958-ban befejezett Harom hegediidudjaval kapcsolatban bevallja, hogy el6tte nem ismerte a 12 foku technikat, s
csak annyit tudott réla, amit Farkas Ferenc magyarazott el ,vazlatosan, nem tananyagszerien, és amit néhdny kollégam
megprobadlt mdr [kiemelés SzT.]”. Foldes, 1969, 13.; Durkd Zsolt, gy emlékszik, zeneakadémiai tanara, Farkas Ferenc
hivta fel a figyelmét el6szor az Gj bécsi iskola és a postweberni zene eredményeire. I. m.: 34.; Kocsar Miklés emlékei
szerint ,FGiskolds koromban [...] azutan dhatatlanul Webernre bukkantam. Abban az id6ben, 1955-56-ban kezdtik
megismerni a mdveit; mar kottdkhoz is jutottunk, és Maros Rudolf jévoltabdl mar lemezen is meghallgattuk.” Varga,
1986: 186-187.

Az Uj Zenei Studié tagjainak didkéveiben Szabé Ferenc (tanszékvezetd), Farkas Ferenc, Szervénszky Endre, Vincze Imre
és Viski Janos (1961-ig) tanitott zeneszerzést.

Dr. Végh Laszl6 és Szervanszky Endre 60-as évekbeli ismeretségérdl: Tabor, 2004: 15.
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tartésan a nyugat-eurdpai zeneszerzés 20-as évektSl bekévetkezd fordulataihoz. Amikor tehat
Sz6l16sy Andras® arrdl nyilatkozott, hogy kortarsai szamara ,Minden kapuban ott dlit ért Bartéknak és
Koddlynak a szelleme”, a 1l. vildghdborl utdni magyar zeneszerzés legjelentésebb s egyben
sulyosabb orokségérdl beszélt. Olyan 6rokségrél, mely — amellett, hogy a XX. szazad elsG felében
szliletett magyar zeneszerz6k legjelentésebb képviselGinek munkassagat egy irdnyba terelte — e
nemzedék pedagdgiai tevékenységét is meghatarozta.

A kett6s tudat masik — s taldn ennél is sulyosabb — oka Szabd Ferenccel, a zeneszerzés tanszak
vezet6jével (1945-t6l) és a Zeneakadémia f6igazgatdjaval (1958-tdl) hozhatd Gsszefliggésbe.
Hivatalos életrajzai Szabd Ferencet szigoru de nyitott szellem( tanarként abrazoljak. Mardthy Janos

monografidja szerint a kisérletezést eszkdznek tekintette a tehetség kibontakoztatasahoz:

,Zeneszerz6 novendékeit sem tiltotta az avantgardizmustél. A tehetséget, az eredetiséget, a szakmai

felkésziltséget becslilte els6sorban, a maga tapasztalataibdl is tudva, hogy a fiatal mlvész a maga utjat

csak a maga erejével talalhatja meg.”lo

Pernye Andrds név nélkil hivatkozik egy novendék emlékeire, amikor arrél ir, hogy Szabd
kifogasokat csak akkor fogalmazott meg, ha szakmai (szerkesztésbeli, vagy formai) Ggyetlenségeket

talalt.

,Egy izben punktualista mlivet hoztak az drara. A mester ezt mondotta: Alapjaban nem értek egyet ezzel
a kompoziciés technikaval, nem is szeretem, és ha magam fiatal koromban csindltam is ehhez hasonlét,

azt ma mar legfeljebb kisérletnek tekintem. De ha mdr ezt a stilust m(iveli, akkor miért irta le ezt a két

. . . . . ; ; . . e 11
Utemet ide? Hiszen ez, amellett, hogy kiesik a stilusbdl, nem is tartozik szervesen a kompoziciéhoz.”

[Kiemelések P. A.]

A valbsagban azonban Szabd autoriter személyisége és kommunikaciés mddszerei miatt
nyugalomba vonulasaig (1967) mlkodtek személye koril az 50-es évek félelmi mechanizmusai. A
tanarok még 1958-59-ben is titokban osztottdk meg a Darmstadtrél, Donaueschingenrdl vagy a
parizsi Ujdonsagokrdl szerzett informacidkat a novendékeikkel, s ezekrél még a 60-as évek elején is
alig esett sz6 az drdkon. E6tvos Péter maig kilonleges jelentGséglinek tartja azt az estét, amikor
el6szor hallott Webern-miiveket Viski Janosnal. Tandra 1958-ban egy alkalommal leliltette hiresen jo
Grundig magndja elé, elinditotta Robert Craft Webern-felvételeit, majd magdara hagyta. Az ekkor 14

éves EOtvos szamara ez a talalkozas Webern zenéjével életre szold élményt jelentett, de arra is jol

1950-t6l Sz6llGsy is a Zeneakadémia tandra volt. Zeneszerzést sohasem tanitott, de dallandd kapcsolatban volt
zeneszerzG-kollégaival.

Varga, 1986: 376.

Marothy, 1975: 683.

Pernye, 1965: 32.

10
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emlékszik, hogy Viski nem flizott magyarazatot a felvételhez, minddssze annyit mondott: ,Ne szdljon
réla senkinek.”*?

A fesziilt rejt6zkodés még a 60-as évek elején is benne volt a zeneszerzés tanszak légkorében. Sary
LaszI6 szerint, Szervanszky Endrét keser(ivé és maganyossa tették a Hat zenekari darab (és az utana
irt miveiben is tovabbvitt dodekafdn stilusvaltas) korili polémidk, s valdszin(lileg ezért sem beszélt
tanitvanyainak sohasem a sajat zenéjérél. Eotvos Péter ugy emlékszik, hogy a ndvendékek
vizsgadarabijaival kapcsolatos vitdk legtobbszor a tandrok sajat vitai voltak, s ezekben Szabd gyakran
hatalmi poziciébdl nyilvanitott véleményt. Viski egykori tanitvanya és életrajziréja, Dobos Kalman
szerint egy ilyen elmarasztalds véltoztatta ki azt a szivrohamot, mely mestere korai haldlat okozta.
EStvos Péter tgy tudja™, hogy Szabd rosszalldsanak oka az 6 egyik darabja volt, s emiatt a végzetes

L0

tanari értekezleten ,nyugati elhajlds”-sal vadolta meg Viskit."* Szabd Ferenc tekintélyelv(i vezetdi

viselkedése jelentGsen kihatott a korszak zeneszerzés-oktatdsi moddszertandra. Ez viszont a
novendékeket Osszefogdsra és onmdlvelésre 6sztondzte, mely Vidovszky Laszld visszaemlékezései

szerint leginkabb a hallgatéi Zeneszerz6kér munkajaban nyilvanult meg.

,FGiskolai éveim (1962-67) idején a zeneszerzés szakos hallgatéknak volt egy ©Onképz6korszeri
tdrsasdga, ahol rendszeresen megyvitattuk egymas munkait, kivalasztottuk a bemutatandé mdlveket,
megismerkedtiink masutt follelhetetlen darabokkal. A kor hivatalos szakmai felligyeletét Vincze Imre
[akkoriban Szabé Ferenc tanarsegéde, Sz. T.] latta el, igen jél: a foglalkozasokra be sem jart, igy hamar
kialakulhattak szakmai-barati kapcsolatok, és a kor tevékenysége eredményes volt. Evente tdbb
alkalommal is rendeztiink majdnem telthdzas koncerteket a Zeneakadémidn. Az egymadsra utaltsag
érzését az is erdsitette, hogy a kotelezd tanulmanyok elég kimddolt formdaban és meglehetbsen lassan
folytak. Az elsd évben példaul minddssze 6t népdalfeldolgozast kellett a vizsgara vinni, amit gyakorlatilag
egy nap alatt meg lehetett irni. A tobbi kovetelmény is hasonld szintl volt, ugyanakkor szigoru stilaris
megkotéseket tettek, f6leg Szabd Ferenc miatt, aki hallani sem akart semmirél, ami nem egyezik a sajat

, ;. 15
elképzeléseivel.”

A tanszak kett6s értékrenden alapuld légkdre mélyen beleivodott a tanitvanyok tudatdba és a
tanarok Ujdonsdgok miatti konfliktusai a didkokat is szakmai konspirdciéra késztették. A tiltottnak
vélt m(ivekkel foglalkozni beavatottsagot, titkos Osszetartozast is jelentett — egyuttal nemzedéki
egységet, az idGsebbekkel szembeni 6sszefogast. Az ellenzéki miivészi magatartas lélektani modelljét

az Uj Zenei Studié tagjai mar tanulééveikben megismerték.

12 Maganbeszélgetés, 2013. julius 1.

Maganbeszélgetés, ugyanakkor.

Dobos Kalman szerint az 1960. novemberi értekezleten Szabo , Viski Janossal kapcsolatban azt az elmarasztalo kitételt
hasznalta, hogy »fasiszta modszerekkel tanit«. Ez a megallapitas azt is magaban foglalta, hogy szocialista nevelésre nem
alkalmas. Abban az idében ez a kifejezés elegend6 volt valakinek a lehetetlenné tételére, allasabdl elmozditdsara,
kiilénb6z6 mddokon valdé meghurcolasra.” Dobos, 2005: 56-57.

Vidovszky-Weber, 1997: 7.
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A nehezen induld, de 1960 koril mégiscsak jol érzékelhetd valtozasok a fiatalok, azaz a 30-as és a
40-es években sziiletett két zeneszerz6-nemzedékre kilonb6oz6képpen hatottak. Mig a Jeneyéket
kozvetlenlil megel6z6 Harmincasok (Foldes Imre 1966-67-ben készitett, 1969-ben megjelent
interjukotetének cime’) legfeljebb utolsé akadémiai éveik alatt vagy utdna, a 60-as évek elején
jutottak el Schonberg és Webern miveinek behato ismeretéhez, a naluk fiatalabbak mar kézépiskolas
éveikben talalkozhattak ezzel a hatassal. Vidovszky utolso szegedi szakk&zépiskolas évében kottabadl
tanulmanyozhatta Boulez els6 Structures-sorozatat és a Mallarmé-improvizdcidkat, Stockhausen
Zongoradarabjaibdl az els6 négyet és a tizenegyediket. Néhdny héttel a budapesti premier utan, egy
szegedi ndévendékhangversenyen bemutatta Webern op. 27-es Zongoravaridcidit, s ebben nemcsak
Vidovszky specidlis érdekl6dése a figyelemreméltd, hanem az is, hogy az emlitett mlveket egy pesti
rokonlatogatas soran a Rozsavolgyi Zenem(boltban vasarolta meg.'” Jeney — mint Dalos Anna kozli —
egy ,a kérést6l meghokkent amerikai nagybdcsi révén jutott hozza mar szakiskolds koraban

"18 Sary Laszlé

Schénberg Hat kis zongoradarab-jdhoz, illetve az op. 23-as Ot zongoradarab-hoz.
emlékei szerint' a kollégiumban, Jeney Zoltan akkoriban kincsnek szamitéd orsés magndjan elsé
éveikt6l kezdve sok zenét hallgattak, és ha madjuk volt ra, a partitirakat is tanulmanyoztak. Ezeken
az alkalmakon megkiilonbdztetett szerepet kapott Bartdk hat vondsnégyese®, a Csoddlatos
mandarin, Webern miveinek Robert Craft vezényelte 1957-es 6sszkiaddsa valamint mas Schénberg-
mivek? mellett féként az Ot zenekari darab, valamint BouleztSl az Improvisations I-lll. sur
Mallarmé.”

Mig tehat idGsebb kortarsaik (a Harmincasok) mar zeneakadémistak voltak, amikor a Schénberg-
kor zenéjével ismerkedni kezdtek (s a dodekafdniat és majd a szeridlis technikat csak a hatvanas évek
elejétél fedezték fel a maguk szamara a komponalas idGszer(i eszkdzeiként), addig a 60-as években
tanulmanyaikat kezd6k szamara a dodekafénia — ha nem is fGiskolai keretek koz6tt — a tanulmanyok
részévé valt, olyan lezart zenetorténeti stilussd, melyet meg kellett ugyan tanulni, de miel6bb tovabb

is kellett belSle Iépni. (E tanulasi folyamat egyik latvanyos allomasa volt Jeney nyomtatasban is

megjelent Ot zongoradarabja (1962), melyben ol érzékelhet6 Schénberg és Dallapiccola

% 1d. Foldes Imre, Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerz6kkel. (Budapest: Zenemdikiadd, 1969). Az
interjualanyok: Bozay Attila, Durkd Zsolt, Kocsar Miklds, Kurtag Gyorgy, Lang Istvan, Lendvay Kamillo, Papp Lajos,
Petrovics Emil, Soproni Jézsef, Szokolay Sandor. Dalos Anna ebbe a kdérbe sorolja a Féldes-kdnyvben nem szerepld
Balassa Sandort, Borgulya Andrast, Decsényi Janost, Dobos Kalmant, Karolyi Palt, Sari Jozsefet és Vantus Istvant is. Ld.
Dalos, 2011: 342.

Vidovszky 1961 nyardn a Rozsavolgyi Zeneml(iboltban a zsebpénzébdl vette meg a Webern-variacidkat, a Boulez-
mveket és a Stockhausen-zongoradarabokat. Megvehette volna a Xl-diket is, de arra mar nem maradt pénze. Kozli:
Dalos, 2009: 1669.

I. m., ugyanott.

Publikalatlan interju, 2013. jalius 1.

A Bartdk-vondsnégyeseket a Julliard Vondsnégyes 1950-es felvételérdl hallgattak, melyet Sari JézseftSl kaptak.

Sary Laszlo emlékei szerint a Pierrot Lunaire és a Hegeddiverseny. Maganbeszélgetés, 2013. julius 1.

A Webern felvétel forrasa — a kollektiv emlékezet szerint — Maros Rudolf gyljteménye lehetett, Schénberg m(iveihez
id6sebb didktarsuk, Petri Gyorgy egykori szerelme, a hamarosan tragikus korilmények koz6tt elhunyt Kepes Sara (1942-
1965) révén jutottak hozza.

17
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zongoram(veinek hatdsa.) A két generaciot csak néhany év vélasztotta el egymastdl, de ez a
kiilonbség utdlag igen jelentésnek bizonyult. A Harmincasok nemzedéke a kortars nyugati zene
Ujdonsagait revelacidként élte meg és a magyar zene megujitasanak lehet6ségét latta a megismert
mivekbdl lesz(irt tapasztalatok (modszerek) és a magyar hagyomanybdl leszlirhetd stilusjegyek
Otvozésében. Jeneyék generdcidja viszont nem fogadta el ezt a koncepcidt, s a f6iskolai évek utan

szinte azonnal Uj kiinduldsi pontokat keresett.

b. Mesterek

Szervanszky- vagy Farkas-novendéknek lenni jelentésen eltérg iskolat jelentett. Ez nemcsak Jeney,
Sary és Vidovszky tanuldéveit hatarozta meg, hanem azt is, hogy a Zeneakadémidrdl kikertilve milyen
gyorsan és milyen nehézségek aran talaltak meg egyéni ttjaikat.”

Farkas Ferenc a mesterség szabdlyainak minél alaposabb és sokoldalibb atadasara toérekedett.
Mint sajat életmdve is tukrozi, a mdfaji és stildris sokoldalisag és biztonsag volt az alapelve,
novendékeit tehat arra készitette fel, hogy barmilyen koézlendGjiik van is — mindig a megfelel
eszkoztar alljon rendelkezésikre. A stilusgyakorlatokat aproélékosan javitotta, szamon kérte a
zenetOrténeti repertoarismeretet, a zenei formak kozotti biztos tdjékozddast, az aranyérzéket, az
O0sszhangzattan tévedhetetlen kezelését, s mindezt impondlé tadjékozottsaggal, részletekbe mend
analiziseken keresztiil tanitotta. Bar az egyéni kompoziciokban szabadsagot hagyott névendékei
szamara, ezekben a mlvekben is megkovetelte a hagyomanyok ismeretébél kovetkezd
torvényszer(iségeket. Novendékeinek nagyobbik része — lelki alkatatol és a palyajanak alakuldsatdl
fliggben — kénnyen beépitette miivészetébe ezt az Utravaldt (Ligeti, Durkd, Bozay, Kocsar, Petrovics
és masok), de kétségtelen, hogy voltak tanitvanyai (Kurtadg), akik szamara a Farkasnal toltott
tanuléévek frusztraciot is okoztak.”*

Jeney rendezett vildglatasra torekvd egyéniségétél nem volt idegen ez a konzervativ médszerekkel
fegyelemre nevelG iskola. Zeneakadémiai évei alatt tobb olyan (maig az életm( részének tekintett)
mivet® komponalt, melyek a biztos formaérzék és izlés mellett a bartoki mintdk szuverén
tovabbgondoldsardl és a dodekafdnia fantaziadus kezelésérdl tandskodnak. A Farkas irdnyitdsaval

zajlé tanuldévek viszonylagos nyitottsagat jelzi diplomamunkaja, a szopranszdléra és zenekarra

2 A Zeneakadémian ebben az idében a stidiumok Osszefliggd egységet alkottak. A f6targy tanar oktatta és ellendrizte a

stilusgyakorlatokat, vezette a kiilonb6z6 zenetorténeti korszakokat és zeneszerzGket feldlel§ stilus-analiziseket,
ellenGrizte a népdalfeldolgozasokat. A hallgatdk a fétargy tanarnak mutattdak meg az egyéni invencidknak teret ado,
(bels6 széhasznalat szerint:) ,,sajat” kompozicidkat.

Kurtdag Gyorgy 1957-ig hordozta magaban a didkéveiben megtanult mintdk bénitd hatdsat. Stein Marianne
mvészetpszicholégusnal végzett parizsi tanulmanyai ébresztették ra, hogy tul kell 1épnie beidegzédésein. Ekkor
alakitotta ki azt az intenziv gesztusokbol kiépitett ontérvény(i formavilagot, melynek elsé fontos miivészi eredménye az
op. 1-es Vondsnégyes (1959) volt. Mesterének azonban mindig hélas volt, amit a tobb Farkas Ferencnek dedikalt m(
jelez, nyolcvanhét évesen operat irva, pedig ugy gondolta: ,Most j6ttem csak ra, milyen sokat kdszénhetek neki.”
Maganbeszélgetés, 2013. julius 1.

Hdrom Apollinaire-dal (1962); Ot zongoradarab (1962); Négy Rilke-dal (1962, atdolg. 2002); Ot dal Jézsef Attila verseire
(1963)

24
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komponalt Omaggio (1966), melynek dallam- és hangzasvilaga Pierre Boulez 1965-ig megismert
miveinek hatasat®® is tukrozi. Jeney Farkas mellett a zeneszerzés praktikus szemléletét is
elsajatitotta, nevezetesen azt, hogy az ihlet, mint transzcendens motivacié, énmagaban kevés a
komponadlashoz, s hogy a nyelvi és kulturdlis értelemben vett sokoldald mdveltség (s ezen belll
kiilonosen az irodalmi inspirdcid és a zenetudomanyi tdjékozddas) fontos eszkoz lehet, amely olykor
az alkotdi problémak és dilemmak megoldasat is megkonnyitheti. Ezek a mintdk, s mellettik a
zeneakadémiai évek végére kim(velt készségek kés6bb valsagos id&szakaiban is segitségére voltak,
legel6szor rémai hazatérése utdn, kés6bb pedig — a zeneszerz6i Onallésagnak mar egy sokkal
magasabb fokan - a Halotti szertartds komponalasakor.

Vidovszky Laszld személyiségétdl tavol allt mestere zenei izlése és munkamddszere. A
stilusgyakorlatokat konnyen megoldotta, tehat tanulmdnyai jelent8s zeneszerzés-technikai alapot
jelentettek szdmara, de azok a mlifajok és zenei formak, amelyekkel tanulééveiben foglalkoznia
kellett, nem kototték le zeneszerz6i érdekl6dését. Mint 2006-ban elmondta, , Az architektonikus
gondolkodas nem vonzott, mar a tanuléévekben is a szigoru polifénia, pontosabban a linearitas és a
zenei folyamatok megszakitatlansaga érdekelt.”” F@&iskolds éveiben nem izgattdk hangok totélis
szervezésének 20. szdzadi moddszerei sem (dodekafdnia, szerializmus), azoknak a kompozicids
problémaknak a megoldasara pedig, melyek mar ebben az id6ben foglalkoztattak (a 12-nél kevesebb,
vagy tobb hangbdl allé rendszerek, a nem felhangrendszer alapu hangzasok), ekkor még nem voltak
meg a sajat eszkozei.®® Zeneakadémiai évei alatt komponalt mivei® kézil csak a Horatiusi dalokat
vallalja ma is, s tanulééveirél maga itélkezett, amikor diplomamunkajaként irt zenekari darabjat és
kantatajat kés6bb megsemmisitette.

Sary Laszlé szdmara rendkivil 6szténz6 volt a Zeneakadémian toltott idGszak. Szervanszky
korantsem volt olyan szigori a kotelezd studiumokban®®, mint kollégai, viszont kereste azokat
terlileteket, melyeken keresztil novendékei latokorét és kreativitasat fejleszthette. Amikor a
Palestrina-ellenpont gyakorlatokndl kiderilt, hogy Sary vonzédik a barokk el6tti korszakok
polifénidjahoz, tandra Machaut, Ockeghem és Obrecht mdveinek hallgatasan és elemzésén keresztil
egy olyan vilagot nyitott ki elStte, melynek linedris gondolkodasmaddja Sary késGbbi zeneszerzGi
kibontakozasaban jelent8s szerepet jatszott. A Szervanszky lakdsan szervezett zenehallgatasok utan
sokszor éjszakdba nyuld beszélgetések zajlottak, nemcsak zenérél és szakmai kérdésekrél, hanem az

aktualis olvasmanyokrdl, filozéfiardl s mindenrél, amirél névendékei hallani szerettek volna. Sary

26 . . , .
Marteau sans maitre, Improvisations sur Mallarmé, 3. Szondta, Structures

Kiadatlan interju, 2006.

Szitha, 2006: 11.

Hdrom zongoradarab (1963); Versus fuvolara és bracsara (1964), Vondsnégyes tétel (1965), Zongoratrio (1966)

,Nem mondta &, de éreztiik rajta, hogy nem tartja véresen komoly dolognak azt, hogy 6t vagy tiz kétszélamu invenciot
irunk, és hany szonatatételt visziink érara.” Interju, 2006. junius (kéziratban)
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sokat komponalt tanuldévei alatt: e mlvekbdl harom ma is szerepel miveinek jegyzékében, kettd
nyomtatdsban is megjelent.*

Azonos életkoruk ellenére tanulmanyai idején EOtvos Péter csak Jeneyvel volt szorosabb
kapcsolatban. 1961-ben lett Szabd Ferenc névendéke, akivel emberi és szakmai viszonya mindvégig
ellentmondasos volt.? J4l felismerve névendéke kivételes tehetségét Szabd — ra egyébként nem
jellemz6 maédon — nagy szabadsagot adott neki. A Viski JAnosnal végzett harom éves tanulmanyainak
koészonhetben EGtvos nagyon sokoldali kompozicids ismeretekkel rendelkezett, amit ekkortdjt induld
szinhazi tevékenységében is kamatoztatott; szinhazi munkdja annyira lekototte, hogy kevés id6t
toltott csak az intézmény falai kozott (alig vett részt példaul a tanszakon szervezett Zeneszerzékor
osszejovetelein). Mivel 1963-tdl Szabd engedélyével két évet halasztott®, diplomdjat csak 1965-ben
kapta meg. Még csak huszonegy éves volt, de mar meglehetésen nagy hirnevet szerzett a szinhazi és
filmes vildgban. 1963-ban komponalta a zenét Szabd Istvan Almodozdsok kora cim( filmjéhez, 1962-
64 kozott a Vigszinhaz zenei vezetSje volt.>* Egész palyajat meghatdrozd iskolajanak maig is a
Vigszinhazban folyd munkat tekinti, a Vigszinhaz akkori tarsulatat — akkoriban orszag legjelentésebb
szinészeit — a tandrainak tartja. A szinhazban megszerzett dramaturgiai tapasztalatokat 1963-ban
komponalt Hirom madrigdlkomédidjaban hasznalta fel elGszor, s operaszerz6i ambicidinak eredetét
is ezektdl az évektsl szamolja.

Intézményesen szabalyozott, de mégis szabad keretet nyujtott az dnmivelésre és a hallgatok
kozotti (olykor szenvedélyes vitakba torkolld) tapasztalatcserére a Zeneszerz6kor, melynek vezetGje
1962 és 1965 kozott Jeney Zoltan volt. A Zeneszerz6kdrben lehetdség nyilt a Varséi Oszon® hallott Uj
m(ivek megyvitatdsdra, de itt szervezték és rendezték a zeneszerzés tanszak hangversenyeit, s az
intézmény korabeli élénk kozéleti szerepére utal, hogy bemutatdikat megkilonboztetett érdekl6dés
kisérte.*® A sajat miivek betanitdsa visszahatott zeneszerzGi munkajukra, s egyuttal egytttmiikodésre
adott lehet6séget hangszeres és énekes didktdrsakkal (és a Zeneakadémia fiatal tanaraival), akik

kozil tobben®” késébb az Uj Zenei Stidid hangversenyeinek is kozrem(ikoddi lettek.

3L Variazioni klarinétra és zongorara (1965); Lamento 6t hangra (1965); Hdrom madrigdl 6t hangra vagy kamarakérusra

(1966)

Tanara, Viski Janos hirtelen haldla (1961. januar 16.) utan EGtvos eredetileg Farkas Ferencnél szerette volna folytatni
tanulmanyait. Szabo Ferencet felelGsnek érezte Viski Janos haldlaért, s tiltakozasat azzal jelezte, hogy a tanév masodik
félévében nem jart be Szabd oraira. 1963 Gszét6l azonban hivatalosan figyelmeztették, hogy igy nem szerezhet
diplomat, ezért meg kellett békélnie a helyzettel. A kotelez6 feladatokat elvégezte, 6nallé kompozicidihoz pedig teljes
szabadsagot kapott. Tandranak engedékenységét EOtvos azzal a blintudattal magyardzza, melyet maga Szabd Ferenc
Viski Janos haladla miatt érzett. Interjd, 2013. jalius 1. (kéziratban)

A halasztasnak személyes oka volt: ebben az id6ben diploma utdan masfél éves katonai szolgdlat kovetkezett volna,
melyet az ekkor még csak 19 éves E6tvos mindenaron el akart kerdlni. Publikdlatlan interjd, 2013. julius 1.

1961 és 1966 kozott Eotvos 15 szinhazi el6adashoz és 11 mozifilmhez komponalt zenét, melyeket 1969-ben még négy
filmzene kovetett. A teljes listat Id. http://eotvospeter.com/compositions

A Varséi Osz volt az egyetlen kiilfoldi kortarszenei férum, ahova a magyar diakok is kijuthattak, bar utazasaikat anyagilag
nem tamogatta egyetlen intézmény sem. Jeney és Vidovszky 1964-ben és 1965-ben jartak itt.

Vidovszky-Weber, 1997: 7.

Gesualdo Enekegyiittes, Schmidt Néra
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c. Posztgradualis tanulmanyok - Gtkeresés

A zeneszerz8i diploma megszerzésekor az Uj Zenei Studié egyik tagja sem érezte Ugy, hogy kész volna
az 6nallé alkotdmunka megkezdésére. Tovabbi tanuléévek kovetkeztek, melyeknek természetesen
csak kis része zajlott intézményes keretek kozott, s nem zarult le az Uj Zenei Studié 1970-es
megalakulasaval sem, hanem lényegében 1972-ig, tehat az els6 valdban radikalis fordulatot jelenté
m(iveik megkomponalasaig tartott. Jeney és Vidovszky Utkeresése sokaig bizonytalan kimenetellinek
latszott, s nagyrészt a Zeneakadémian tanultak atértékelésérGl szdlt, ezért az 1970-72 kozotti
fordulat is szélsGségesebb volt. Sary szamara az 4tmenet fokozatosabb szemléletvaltozas soran jott
létre, de az 1972-es cezUra az 6 miiveiben is jol érzékelhet6. Mindannyian a 60-as évek masodik
felében keriltek szorosabb szakmai kapcsolatba Kurtdg Gyorggyel és Simon Alberttel, azzal a két
id6sebb kortarsukkal, akiknek példaja és baratsaga mdas-mas modon, de jelentés mértékben hatott
alkotétevékenységiikre az elkovetkez6 évtizedekben.

Mindannyian felismerték, hogy a maguk mogott hagyott iskola erés hatdsa mellett a tovabblépés
legf6bb akaddlya az élmény- és informacidhidny volt. Jeney 1967-68-ban Goffredo Petrassinal, a
romai Santa Cecilia Akadémian folytatta tanulmanyait, az itt razaduld uj élmények azonban el6szér
teljesen megbénitottak. Petrassi arra nevelte novendékeit, hogy konvencionalis komponalasi
eszkozok helyett sajat intuicidjukat hasznaljak, s kozlenddjuknek vildgos és érthets format talaljanak.

Jeney emlékei szerint

.. elképesztd érzékkel szurta ki azt, hogy milyen — latszdlag stilustdl és minden addigi tapasztalattdl
flggetlen — feladatot adjon, ami belevisz téged abba, hogy kénytelen legyél azzal foglalkozni, hogy maga

e 38
a zeneszerzés mit jelent neked.”

Petrassi raébresztette, hogy amit addig megtanult, 6ncéli eszkéz marad, ha nem tudja egyéni

kozlend6 szolgalataba allitani.

,Akarmennyire tisztelem is Farkas Ferencet azért, amit és ahogy megtanitott — s6t azt kell mondanom,
hogy enélkil bizonyosan nem jutottam volna el még a kezdetekig sem —, de az is biztos, hogy Petrassi
kurzusa utan harom évem arra ment ra, hogy elfelejtsem a ’‘megtanitott’ mesterséget. Mert

mesterségbeli tudas nélkil ugyan csak dilettantizmus van, kizdrdlag arra hagyatkozva viszont csak

készen kapott megoldasok jonnek elg.”®

Jeney Boulez-irasaiban keresett Gjabb viszonyitdsi pontokat®®, de éppen ezek ébresztették ra,

74l

hogy ,.az egységes zenei vilagnyelv”"" illizidjatdl (s vele egyltt a megtanult alkotdi modszerektél) el

Farkas, 2006: 881.

I. m.: 900-901.

A Penser la musique aujourd'hui (1963) kotet irasait.
Varga, 1989: 160.
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kell szakadnia, és sajat zenéjére érvényes elveket kell keresnie.*? Az epigonizmus fenyegets veszélyét
is érzékelve hasonld tanulsagokat vont le Stockhausen Hymnen és Mikrophonie | cim{ miiveibdl is,
melyeket alkalma volt meghallgatni Rdmaban a Stockhausen-egyiittes el6adasaban. Mindazokat a
konzekvencidkat, melyeket Darmstadt két vezet6 zeneszerz6jének miiveib6él 1967-ben levonhatott,
fuvolara irt Soliloquium No. 1 cimUl mdvében foglalta 6ssze. Elvetve a hagyomanyos alapokra épitett
zenei retorika minden dallami és harmadniai eszk6zét, Jeney ett6l kezd6dGen a zenei anyag és az idé
szervezésének Uj lehet&ségeit kereste, s ehhez a kutatdmunkahoz Uj inspiraciét kapott, amikor 1967-
ben a Velencei Bienndlén megismerte Henry Michaux grafikdit. A tavolrdl absztraktnak ting, kozelrdl
nézve viszont konkrét alakzatokbdl Osszedllé képek hatdasdara maga is olyan zenével kezdett
kisérletezni, melyben az apré ritmus-, dinamika- és hangszin-elemek egységes folyamatta
rendezddnek, anélkiil, hogy hagyomdnyos motivumfejlesztési vagy varialasi elveket hasznalna. A
képeknél is nagyobb hatast tettek rd Michaux-nak a katalégusban kifejtett gondolatai, melyek
hatdsdra a taoista bolcselet alaptételeivel kezdett foglalkozni. A taocizmus szandéknélkiliségét és
egyensuly-elvét zenei konzekvencidkra, kompoziciés elvekre forditva wei wu wei cimd
kamaram(ivében motivikus fejlesztés nélkili folyamat-zenét szeretett volna létrehozni; 6 maga is
érezte azonban, hogy a Boulez-mlivekbél és elméleti irasokbdl megtanult szeridlis technika és
hangzasidedl tulsagosan is behatarolja a lehetdségeit. Lényegében ekkor szembesiilt elészor azzal,
hogy a ,készen kapott megoldasok” helyett a forma-, a metrum-, az id6 kérdésében az
alapelemekhez kell visszamennie, am azok a mintak, melyeket addig megismert (mint példaul a
darmstadti irdnyitott aleatédria), felszabadulds és batoritas helyett inkdbb elbizonytalanitottak. A
kétségeket a wei wu wei huszondt évig érlelt revizidja®® mellett tovabbi, ebbdl az idészakbdl
szarmaz6, de atdolgozasra, kidolgozasra varé mivek jelzik**. Az elmozdulast végiil a nagyzenekari
Alef — Hommage & Schoenberg (1970-71) kompoziciés munkaja hozta meg. Az Uj Zenei Studié elsé
évének tapasztalatai utdn befejezett darab a kromatikus skdla 12 hangjat és Osszes hangkozét
magaba foglalé egyetlen akkordra épiil, a 13 percet ativel6 hangfolyam az alap-akkord lassan valtozo,
hangszereléssel és dinamikai arnyalatokkal kiemelt kivagataibdl jon létre. A szeridlis gondolkodasban
meghatarozoé jelentéségli schonbergi Klangfarben-elvvel Jeney a klasszikus romantikus hagyomanyok
el6tt tisztelegve zarta le palydja korai szakaszat, s egyuttal megmutatta a gondolkodasaban
bekovetkezett fordulatot is, mely egy sajatos id6- és aranyérzékben ragadhatd meg leginkabb. A cim,

a héber abc elsé betlije, ebben az 6sszefliggésben az Ujrakezdés szimbdluma, mutatja, hogy ez a

42 Py

kizardlag a sajat miveire korlatozodik. [...] Ez a felismerés — mikozben egyaltaldan nem kérddjelezte meg szamomra
Boulez zeneszerzGi jelent6ségét — egyszersmind azt is jelentette, hogy attdl a valdsziniileg nem igazdn tudatosan
belsévé valt kényszertsl, mely mintegy akaratom ellenére is szerette volna elGirni a kizdrélagos érvénnyel bird
hagyomdany kérét [Kiemelés SzT], sikerilt megszabadulnom.” I. m.: 161.

wei wu wei (kamaraegytttes, 1967, atdolg. 1996)

Aritmie-Ritmiche (fla, vla, vic, 1967, atdolg. alatt); Rimembranze zenekar (1968, atdolg. alatt)

43
44
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fordulat a zeneszerz6 szamdra is nagy jelentGséglinek tlint. (Az akkori id6kre jellemzG, hogy az Alef
cimet aktualpolitikai megfontolasbdl nem engedélyezték — ezért egésziilt ki magyarazatképpen a
Schoenbergre hivatkozé alcimmel.)

Vidovszky szdmara az 1967-71 kozotti évek latszolag eredménytelenek voltak. Tanacstalansagat
korantsem zeneszerzéstechnikdjanak hidnyossagai okoztdk, hanem az a felismerés, hogy eszkozei
(vagy még inkdbb az a szemléletmdd, melyet ezekkel az eszkézokkel egyltt megtanult) nem

alkalmasak kora és generacidja szamara idészer( alkotdsok komponadlasara.

... amikor elvégeztem a Zeneakadémiat, ott alltam egy bizonyos fajta, igy vagy ugy elsajatitott zenei
ismerettel, amirél egyet tudtam: ezt slirg6sen el kell felejtenem. Ez az elfelejtés is tobb évi kemény
munkat vett igénybe. Abban az id6ben nagyon sokat dolgoztam, de abbdl az id6bél valé darabokat nem
publikaltam. Utdlag visszagondolva ezek mind arra irdnyultak, hogy lebontsam azt a fajta esztétikat és
zeneszerzGi gondolkodasmddot, amelyet a Zeneakadémian és az azt megel6z6 idGszakban elsajatitani

véltem. Az egész olyan, mint amikor megtanulok egy nyelvet, diplomazom bel6le, aztan rajovok hogy

. L 45
ilyen nyelv nincs is....”

g

Egyetlen befejezett m(ivét, a kétzongoras Kettdst 1970 juniusaban mutattdak be, nem sokkal
azel6tt, hogy oktdberben az UNESCO Osztondijaval Parizsba utazhatott. Minddssze hat hdnapot
toltott ott, de olyan — nemcsak zenei, hanem szinhazi, irodalmi és képzémdvészeti — élmények érték,
amelyek lehetévé tették szamara az elmozduldst a holtpontrél. Fontosak voltak azok a hangzo
tapasztalatok, melyeket a Francia Radiéban Pierre Schaeffer kutatécsoportjdban (Groupe des
Recherces Musicales) szerzett, és jelentds hatast tett rd Olivier Messiaen, akinél vendéghallgatéként
vett részt egy mdelemz6 szeminariumon. Parizsban taldlkozott el6szor a 68-as diaklazadasok
nyomadban létrejott underground kulturaval, itt [atta el6szér a New Yorki La Mamma tarsulatot, itt
ismerkedett meg a pop-art festék alkotasaival. Meghatarozo jelentGségliek persze a hangversenyek
voltak, ahol Boulez, Berio, Stockhausen, Kagel és Reich mdlveit hallhatta, és mindenekel6tt az a
kétnapos (koncertekbdl, el6adasokbdl, filmvetitésekbdl 4allé) Cage-fesztival, melynek hatdsara
konyveket és kottakat vasarolt. Taldlkozasa Cage mlvészetével két iranyban valtoztatta meg
gondolkodasat: Cage indeterminacy-elve alternativat kinalt a szamara nem iddGszerl totdlisan
szervezett szeridlis kompoziciés mddszerekre, irasaibdl pedig egy olyan mdivészetfilozéfiat ismert
meg, mely nem zeneszerzéstechnikai és miifaji szempontok szerint értelmezte a komponalas és az
el6adas folyamatat, hanem egy kotottségektél mentes — s az eurdpai hagyomanyoktdl eltéré — élet-
és mivészetszemléletbdl. Cage irdsainak szellemi kapcsolatai D. T. Suzuki és Buckminster Fuller
munkdival valamint a zen buddhizmussal Vidovszkyt is arra késztette, hogy hazaérkezve Budapestre

ismereteit ebben az irdnyban is bdévitse. Az Uj élmények felszabaditd hatasat a Kettds teljes

45 Vidovszky-Weber, 1997: 93.
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atkomponalasa®® jelzi, mely nemcsak a hangzds atalakitasara irdnyult (preparacié alkalmazasa az U
valtozatban) hanem az irdasmddnak jellegére is: Utemvonalak helyett masodpercekkel jel6lt
id6tartamok keriltek a partiturdba, mely lényegében a zenei folyamat s(rlisédéseit és ritkulasait
vizualisan, grafikajaval is jobban megjelenit6 kottaképpé alakult. A mlinek ebben a valtozataban — a
preparacid révén létrejové zorej-elemek ellenére is — nyilvanvaldé a nem harmédnikus elvd
gondolkodasmodd, és ebbdl kovetkezGen a szélamok kontrapunkt-meghatdrozottsagu (vagy
komplementer elven létrehozott) lineéris kezelése.”

Sdary Laszlénak ekkor nem volt mddja kiilfoldi tanulmanyokra — viszont 6szténdsen raérzett, hogy
melyek azok a szellemi inspiracids forrasok, melyek tagithattak a Iatékorét. Sok zenét hallgatott és
tanulmanyozott partitdrdval egyltt ebben az id6ben, mindenekel6tt Stockhausentdl a Gruppent és
Boulezt6l a Structures-t, melyekben leginkdbb a szigoru konstrukcié logikdja ragadta magdval.
Ugyanilyen érdekl6déssel hallgatta — f6leg a hangzas és a ritmus Ujszerlségébdl |étrejové kilonleges
hangszinfellletek miatt — Ligeti Gyorgynek az 1960-as évek elején irt muveit. A lesz(irt tapasztalatok
azonban nem e mivek mintainak kdvetésére 0sztondzték, hanem arra, hogy sajat zenei fantaziadjanak
megfelel6, masoktdl fliggetlen és 6nalld érvényességli rendszereket keressen. A rend, az egyensuly,
az id6, az akarat és az érzékelés alapkérdései foglalkoztattak s a valaszokat 6 is tavol-keleti
filozofiakban kereste. A tavoli kulturdk iranti érdeklédése még kamaszkorabdl szarmazott, amikor
édesapja gydrasszonyfai konyvtaraban megtaldlta és elmonddsa szerint ,rongyosra” olvasta Hamvas
Béla Tibeti misztériumok-jat,"® s mar akkoriban kiilénds erével ragadta meg képzeletét, amit a hangok
és a szavak hatalmardl taldlt benne.*”® Ezeknek az olvasmanyoknak késGbb j értelmet és lendiiletet
adott T6kei Ferenc kinai filozdfiai irdsokat kdzreadd harom-kétetes munkaja>’, melyet Sary 1968-ban
kezdett tanulmanyozni. Bar Cage irasait ekkor még nem ismerte®’, j olvasmanyaiban a hang és a
zene metafizikdjardl sz6léd gondolatok arra Osztonozték, hogy a zene alapelemeivel kezdjen
foglalkozni, ezzel parhuzamosan pedig a hagyomanyos zenei formaérzéktdl eltéré szandék-nélkiiliség

és a kiszamithatatlansdg kompozicids lehetdségeit keresse.

,Zeneszerz6i munkam folytatdsdhoz nem sokkal a diploma megszerzése utan kétféle Gt adddott
szamomra. Az egyik: felkutatni és nagyitd ala venni a hang legjellemz6bb Gsszetevdit (hangmagassag,
id6tartam, hangerd, hangszin, hangok kozotti sziinetek) és lehantani mindazokat a nem zenei -

esztétikai, pedagogiai, erkolcsi, irodalmi — rétegeket, amelyek évszazadok o6ta rajuk rakodtak. [..] A

%Az Uj valtozat bemutatéja 1972. mércius 12-én volt, az Uj Zenei Stidié hangversenyén.

A linearitas jelenléte jol érzékelhetd a Horatiusi dalokban (1966) és a fuvolara irt Versus No. 2-ben (1968) is.

A Sary altal olvasott kiadds: Hamvas Béla szerk., ford., Tibeti misztériumok (Budapest: Bibliotheca, 1944)

,Nagyon megfogta a fantazidmat, amit a hangok és szavak hatalmardl olvastam, kiléndsen az, hogy a hangokkal
gyogyitani, vagy gyilkolni lehet. Zenei szempontbdl izgatott ez az egész, de mindezt a filozéfiai tartalomtdl sem lehetett
elvalasztani.” Interja, 2006. junius (kéziratban)

T6kei Ferenc szerk, ford., Kinai filozéfia. Okor I-1ll., Széveggytijtemény, (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1962-1967.)

Sary 1971-t6l kezdte olvasni Cage irasait, melyek német nyelv{ valogatasahoz akkoriban Németorszagban él6 batyja,
Sari Jozsef segitségével jutott.
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masik lehet6ségem az volt, hogy el6nyben részesitsem azokat a folyamatokat, amelyeket nem

valamilyen el6re kitervelt szandék vagy dramaturgia, hanem mas torvényszer(ség irémyl’tott.52

1965-1972 kozott kompondlt hisz mive ennek a tanulasi folyamatnak az &allomasait
dokumentdlja. Mint azt Dalos Anna is megfigyelte, a hangzassal vald kisérletezés soran Sary a bartdki
mintakbdl — nevezetesen az Ejszaka zenéje-karakter(i zorej-elemekbd| — indult ki. >* Kiilondsen a lassu
tételeiben (Catacoustics két zongordra, 3. tétel, 1967; Fluttuazioni heged(ire és zongorara, 3. szakasz,
1967; Quartetto (Ablak az éjbe) fuvolara, heged(re, cimbalomra és szopran széldra, 1968) nagyrészt
Ut6hangszer-szer( effektusokat hasznal (tremoldk, a zongorahurok pengetése, pizzicatok, staccatok,
szekundsurléddsok, clusterek), de ugyanezeket az elemeket — nagy hangterjedelm( dallamokkal
tarsitva — a gyors tételekben is alkalmazta. A forma felszabaditasanak lehet&ségeit Sary a hatvanas
években els6sorban az improvizativ hatdsu hangzasban és olyan lejegyzésmddokban kereste, melyek
jelent6s metrikai szabadsagot adnak az elGaddknak. A 70-es évek felé haladva (Sonanti no.1,
csembaldra, 1969; Versetti, orgonara és Ut6hangszerekre, 1970; Image, klarinétra cselléra és
zongorara 1971; Sonanti no. 3, cimbalom, 1971) szinte eltlinnek az Utemvonalak, s olykor az
irdnyitott aleatodria is megjelenik. Bar ezek a miivek még nem szamolnak sem a cage-i értelemben
vett — tehat a hangzd végeredmény tekintetében kiszamithatatlan — aleatdria, sem az egyenletesen
tagolt (szabdlyos metrum dltal nem rendezett) id6 (pulzacid) lehet6ségeivel, olykor mar felbukkannak
bennik azok a gyors, néha tavoli népzenei inspiracidkat is sejtet6, figuracidkkal borzolt dallami
fellletek, melyek elsé igazi realizcidja az 1972-ben komponalt Psalmus-ban tértént meg. Dalos Anna
a kulonleges szoldhangszereket (csembald, cimbalom) és jatékmddokat az elektronikus hangzas iranti
igény megnyilvanuldsanak tulajdonitja>, sokkal valésziniibb azonban, hogy — az 1970-ben kezdett
gong-improvizacidkkal parhuzamosan — a zorej-elemek és szokatlan hangszinek a formai keretek
széttordelésének eszkozei voltak, melyek egyenesen vezetettek aztdn az 1972-es teljes
Ujrakezdéshez.”

Eo6tvos Péter 1966-68 kozott DAAD-Osztondijjal a Kolni Zenem(ivészeti FGiskola karmesterképzé
szakan tanult Wolfgang von der Nahmer-nél. Kélnben tévedhetetleniil megtalalta azokat a szellemi
forrasokat, melyekre zeneszerz6i fejlédéséhez sziiksége volt. Nem megfogadva Szabd Ferenc

Utravaléul adott tanacsat, mely szerint messze el kellett volna kerilnie Karlheinz Stockhausen kéreit>

2 Sary, 1999: 14.

Dalos, 2009: 1674.

. m.: 1675.

Saryt — sajat bevallasa szerint — sohasem érdekelte az elektronikus zene. Két — majdnem harom évtizeddel kés6bbi —
hangszalag mve (Etlid6k g6zmozdonyokra, 1996; Lokomotiv szimfdonia, 1998), az elnevezés eredeti értelmében konkrét
zene, melyben a gdézmozdonyok és vasutdllomasok hangjait manipuldcidk nélkiil montirozva, hagyomanyos
hangszerekként hasznalja. Interju, 2006. junius (kéziratban)

Nyugat-eurdpai allami 6sztondijat szerezni ebben az id6ben szinte lehetetlen vallalkozasnak szamitott. EGtvos —
elbeszélése szerint — az akkor mar Svajcban él6 zongoramuivésznd, Sirokay Zsuzsanna kozvetitésével, Paul Badura-Skoda
tdmogatasaval kérelmezte az 6sztondijat. Sikeres palydzata utan is csak Ugy kaphatott Utlevelet, ha tanulmanyaihoz és

53
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— egy hirdetésre jelentkezve mar 1966 G&szén Stockhausen kottamasoldja, 1968-76 kozott
egylttesének zongoristaja, Ut6se, hangmérnoke, majd 1971-79 kozott az altala irdnyitott Kolni Radio
(WDR) Elektronikus Studiéjanak munkatarsa volt. 1978-t6l Pierre Boulez hivasara a parizsi IRCAM
munkajaban is részt vett, 1991-ig az Ensemble InterContemporain karmestereként és midvészeti
vezetGjeként. Palydja tehat a karmesteri tevékenység nemzetkozi szinterein, zeneszerz6ként pedig a
80-as évek végéig f6leg az elektronikus mifajok teriletén zajlott, ami alkalomszer(ivé tette jelenlétét
a budapesti zenei életben. Bar részt vett a Studid megalapitdsaban is, és allandd kapcsolatban volt a
tagjaival, mindig is az egyittes , kiiltagjanak”>’ tekintette magat, mert kevés olyan mdivet irt, amelyek
szorosan kapcsolddtak a Studidban zajlé rendszeres munkahoz. Szerepe és hatasa mégis nagyon
fontos volt: kottdkat, felvételeket, hangszereket, elektronikus eszkdézoket hozott a
hangversenyekhez, tobb produkcidban vett részt el6addként, s mindezektdl fliggetlenil: 70-es és 80-
as évekbeli alkotétevékenysége a tobbiek szamara dllandd viszonyitasi pontot jelentett. Az 1969-71
kozotti id6szakban meglehetdsen sok id6t toltott Budapesten®, s itthoni (jelentds mértékben az Uj

r_

Zenei Studio koréhez fiz6d6) szakmai kapcsolatai szamara is fontosak maradtak, mert kiegészitették

az 6t kulfoldon ért hatdsokat. Ekkorra 6 is eljutott ahhoz a felismeréshez, hogy sajat zeneszerz6i
hangjat csak az alapelemekhez visszatérve talalhatja meg, de ennek a tanulasi folyamatnak a
szintereit szamara a Stockhausen (majd késGbb Boulez) mellett karnyujtasnyi kozelségbe kerild

elektronikus studidk jelentették.

,Itt tanultam meg a zenei paraméterek lényegét, s olyan tapasztalatokat szereztem, mint egy fizikus
vagy kémikus, aki a lehet6 legrészletesebben behatolhat az altala kutatott anyagba. Az elektronikus
zenében ugyanis - a hagyomanyos hangszerekkel ellentétben - el6lrél kell felépiteni a hangokat és a
hangszineket éppugy, mint a dinamikat. [...] A Stockhausen és Boulez mellett t6ltott évek soran egyfeldl
épithettem a Miskolcon és a pesti Zeneakadémian elsajatitott, hagyomanyos, biztos alapokra; masfeldl
viszont folyamatosan Uj élményekkel gazdagodtam, és egyre kozelebb kerililtem a zene lényegéhez.
Masképp fogalmazva: ha Magyarorszdgon szarakat, leveleket, virdgokat tanultam, Kélnben és Parizsban

a gyokerekkel ismerkedhettem meg.”59

Eltekintve filmzenéitdl, a 60-as évek masodik felében EGtvos keveset komponalt. Az elsé kolni
tapasztalatok kompozicidoban kiprobalt eredménye az 1968-ban késziilt Mese: hangszalag-madrigal,
melyben a magyar népmesék jellegzetes fordulataibél montirozott sz6veg a németalfoldi proporcids

kanonok mintajara harom kilénb6z6 sebességben hangzik fel. Ez m(i — a korabeli magyar zenei

utazasadhoz Szabd Ferenc is hozzajarult. Az 6t Stockhausentél 6vé intelem akkor hangzott el, amikor tanara az engedélyt
alairta. (E6tvos Péter szdbeli kozlése, 2013. julius 1.)

Retkes, 1999: 11.

Csaladi kotelékein kivil ide kototték filmes munkai is, kilondsen 1969-ben, amikor négy mozifilhez készitett zenét. Az
alkalmazott zeneszerzéssel kapcsolatos hosszu taviu terveit mutatja, hogy részt vett az 6nallé filmgyari zenestudio
(kés6bb meghiusult) tervének el6készitésében is. Ld. Retkes, 1999: 11.

Uott.
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kéznyelvre egyaltalan nem jellemz6 humora és komplex hangzasa ellenére — azt is mutatja, hogy
E6tvos szamdra az elektronikus studidban végzett munka nem jelentett azonnali elszakadast a
Budapesten megtanult hagyomanyoktél. Az idézetben emlitett kutatasok tényleges eredményei csak
a 70-es évek elejétdl jelentek meg miveiben.®

A Studié budapesti tagjaihoz hasonléan — de sokkal koézvetlenebb élményként — E6tvos
zenefelfogasat is atalakitotta a tavol-keleti kulturak hatdsa, amikor 1970-ben Stockhausen
egylttesének tagjaként fél évet toltott Osakaban a World Expo 70 helyszinén.®* Az osakai élmények
nyomdan Budapesten késziilt Tiicsékzene (melyet E6tvos ,0tszélamu madrigal”-nak nevez ,a vilag

78%) az idGvel és a térrel kapcsolatban tortént szemlélet-

legkisebb muzsikusainak el6adasaban
valtozasat tlkrozi. A zen filozéfidjanak hatdsara a 70-es évek elejétél E6tvos mlveiben is megjelent
nyugalom a mozgdsban - mozgds a nyugalomban elve.®

Az Uj Zenei Studié megalakuldsa el6tti éveket tehat minden késébbi tagja szamara a kiilféldén
szerzett élmények, olvasmanyok, allandd tanulds, az alkotétevékenység személyes és egzisztencidlis
céljainak keresése toltotte ki. A k6z0s alkotdi problémak és érdeklédési teriletek mar kirajzolédtak,
de szinte 6sztonosen érezték, hogy szikségiik van egy szellemi tanacsaddra, aki a sajat hangot és utat
keres6 munkajukban segitséget nydjthatott. Ezt a szerepet Simon Albert (1926-2010) karmester

toltotte be, aki nemcsak az alapitd tagok iskolatdl fliggetlen tanitdmestere volt, hanem mindenkié,

aki a kés6bbiekben a Studidhoz csatlakozott.

d. Simon Albert — tanar és szellemi vezeté

Simon Albert nélkiil valészinGleg nem jott volna létre és nem is miikddhetett volna hosszu ideig az Uj
Zenei Studid. A Zeneakadémia zenekaranak és a KISZ K6zponti M(ivészegylittes Kamarazenekaranak
karmestere rendelkezett a szellemi vezet6knek azzal a ritka tulajdonsagdval, mellyel maga koré tudta
gy(jteni a tehetséges és 6nallé gondolkodasu fiatalokat, véleménye és figyelme allandd 6sztonzést és
m(ivészi mércét jelentett az egylttes tagjai szdmara. A Studid tagjainak kilon szerencséjére
partfogdjuk a korszak egyik legnagyobb hatdsu magyar zenésze volt, akinek megkérdéjelezhetetlen

szakmai tekintélye — annak ellenére, hogy ez a zenei élet tagabb koreiben korantsem volt elismert64

8 Music for New York, 1971 atdolg. 2001; ,,Most, Miss!, 1972; Elektrokrénika, 1972-74; Intervalles-Intérieurs, 1974-1981;

A szél szekvenciai, 1975 atdolg. 2002.

A Fritz Bornemann altal tervezett német pavilon — a vilag els6 gémb formaju koncertterme — zenei koncepciojat
Stockhausen alakitotta ki. 19 tagu egyittese 180 napon at ot és fél 6rds hangversenyt adott, melynek m{isordban
fészerepet kapott a korszak legmodernebb technikai berendezéseivel Iétrehozott multidimenzids él6 elektronika. Golo
Follmer, ,Karlheinz Stockhausen: Spherical Koncert Hall” http://www.medienkunstnetz.de/works/stockhausen-im-
kugelauditorium/ (2013. jdlius 20)

E6tvos, 1985

Wilheim, 1985

Simon Albert kérlelhetetlen mlvészi igényessége magaban hordozta a zenei élet prominens személyiségeivel (olykor a
hangversenyélet vezeté mlvészeivel, vagy a Zeneakadémia tekintélyes tanaraival) valé személyes konfliktusokat is. Az
altala képviselt munkamddszerek nem illettek bele sem a hangversenyélet iparszerl miikodésébe, sem a Zeneakadémia
— alapvetéen szdlista palyara és nem sokoldali kamarazenei és zenekari feladatokra is felkészit6 — oktatasi
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— sajatos védelmet is biztositott szdmukra. E védelem nélkil a politikai és mivészi kézélet korabeli
viszonyai kozott a KISZ Kézponti Miivészegylttes akkori vezetGi szamara elképzelhetetlen lett volna,
hogy egy palyakezddkbdl all6 neoavantgarde zenész csoport helyet kapjon a Rottenbiller utcai
székhazban.

Jumi — ahogy baratai és tanitvanyaibdl lett baratai szdlitottak — a zenében élt, minden gondolata a
zene koril forgott, olvasmanyait ugy valogatta meg, hogy azok rendszert és vilagossagot teremtsenek
abban a vildgban, ahol 6 zenészként kereste a helyét. Sajat magardl, az életérél, tanuldéveirdl még
kozeli baratainak sem beszélt sokat, s ha elarult is valami személyeset, azt tobbnyire mas eseménnyel
vagy informdcidval dsszefiiggésben tette. Igy nehéz helyzetben van az, aki vélaszt keres arra, hogy
miért valasztotta nemzedékének talan legnagyobb karmester-tehetsége (Ferencsik Janos, Somogyi
Laszl6, Constantin Silvestri és George Georgescu tanitvanya, Otto Klemperer asszisztense) a tandri
palyat, miért nem maradt azon az Gton, mely az Allami Hangversenyzenekar, a Radiézenekar és az
Operahaz Zenekara élén vezényelt produkcidkkal nyilt meg szdmara az 1950-es években. Papp Marta
életrajzi Gsszegzése® szerint — az évtized kdzepétsl, nem élve az Orszagos Filharmonia nyujtott
szllista-karmesteri statusz lehet&ségével, az ismeretterjesztés és a tanitas felé fordult. 1955-t6l A
zene mindenkié cimmel a Radidban ismertet6 el6adasokkal 6sszekotott hangversenyeket vezényelt,
és 1958-ig zeneelméletet tanitott az Allami Konzervatériumban®®.

A KISZ Kozponti Mlvészegyittes Zenekarat 1959-ben szervezte meg, s egylittese hamarosan a
zeneakadémistdk és a tanarképzd fdiskolasok szamdra az iskolan kivili tanulds lehetGségévé valt.
1969-t6l lett a Zeneakadémia zenekaranak vezetGje, s 1986-os nyugdijba vonulasaig a zenekari
gyakorlat tanaraként szinte mindenkit tanitott, aki ebben az id6ben zenekari hangszeren jatszott. A
KISZ-beli szimfonikus zenekarban ndvendékei kiegészithették és meghosszabbithattak nala végzett
tanulmanyaikat. Személye a két egyittest olykor hivatalosan is 6sszekapcsolta, mint példaul a nyari
zenei taborok®, a hanglemez-felvételek® vagy a kiilfoldi hangversenyek alkalmabdl, melyekhez
mindkét intézmény anyagi vagy szervezési tdmogatast nydjtott. Tanitvanyainak kére mar kezdettdl
fogva szélesebb volt a zenekari zenészekénél, s hamarosan a magyar zenei élet vezeté mdvészeinek
jelentds részét magaban foglalta.*® Leendd és mar végzett zongoristak, zenetorténészek is latogattak

a probait, figyelték éjszakdkba nyuld mlielemzéseit a lakdsan, olvastak a konyveket, tanulmanyoztak

szerkezetébe. Jeney Zoltan ennek ismeretében nevezte 6t a magyar zenei élet ,,persona non grata”-janak. Olsvay, 1993:
5.

Papp, 2000: 265

1966-t61 Bartdk Béla Zenemlivészeti Szakiskola. Itt lettek tanitvanyai a késébbi Liszt Ferenc Kamarazenekar alapitd
tagjai.

A 80-as években ezeket a tdborokat Gyérben szervezték.

1973-75-ben Kocsis Zoltan, Falvai Sdndor, Rohmann Imre és Schiff Andras kozrem(ikodésével Bach zongoraversenyeit
(Hungaroton HCD 31695-96), 1978-ban Perényi Mikldssal Vivaldi cselléversenyeit, 1985-ban a Schola Hungarica
kozrem(ikodésével Istvanffy Benedek egyhazi miveit vette lemezre zenekaraval (SLPD 12733).

T. k. Kro6 Gyorgy, Dobszay Laszld, Wilheim Andras, Kovacs Dénes, Rolla Janos, Perényi Miklds, Kocsis Zoltan, Rohmann
Imre, Takacs-Nagy Gabor, Matuz Istvan, Gyongyossy Zoltdn, Racz Zoltan, Nagy Péter, Varjon Dénes
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a partiturakat, hallgattdk a lemezeket, amelyekre 6 hivta fel a figyelmiket. Névendékeinek nagy
része a tanuldévek befejezése utan is visszajart hozza. Biztatasa szarnyakat adott azoknak, akiket
nagyra értékelt, masokat viszont — akik szigori mércéje szerint konny(linek taldltattak — évekre
megbénithatott, szamvetésre (olykor palyamodositasra) késztethetett. Aki 6t valasztotta mesteréiil, a
nehezebb utat valasztotta. Dobszay LaszIé szerint, iskoldja ,,a zene, az interpretdcid tisztasagat, a
hangok és a miivek iradnti aldzatot szolgalta, s nem szamolt a kiilsG6ségekkel vagy a karrier altal

vezérelt kihivasokkal.””®

Bardatjanak lenni sem volt kénnyd. ,,Nehéz barat volt, de j6 barat. Faradsagos
volt érdkat vele lenni, de a tdvolbdl visszapillantva mindig tudtuk, hogy megérte. Haragja és humora
egyarant hiteles volt. Nehéz 6rokséget hordozott és nehéz lzenetet. Harc volt az élete kivil és
belil.””*

A KISZ Kbzponti M(ivészegylttes Rottenbiller utcai székhazaban Simon Albert a zenekari munkat
ismeretterjesztéssel is 0Osszekapcsolta. A szimfonikus zenekari koncertek mellett sz6l6- és
kamarazenei fellépési lehetGségeket teremtett névendékeinek. Ezeken a mihely-jellegli (sokszor
csak zart korben meghirdetett) koncerteken gyakran 6 maga is részt vett, bevezetd elGaddasokat,
mielemzéseket tartott — tehat tanitott, a maga akadémikussagot kertild médjan.”* Ezek az 1965-70
kozotti (sajnalatos modon nem dokumentdlt) nyilvdnos probak és hangversenyek voltak az
el6zményei a Studid-tagjai és Simon Albert kés6bbi kapcsolatanak. 1965 koriil kollégiumi tarsuk, az
akkoriban Simon Albert mellett asszisztenskedd Jancsovics Antal vitte el Jeneyt, Saryt és Vidovszkyt a
Rottenbiller utcdba. E6tvos Péter ugy emlékszik, k6zos szinész ismerGseik révén 1965-ben mar
ismerte Simon Albertet. Baratsaguk az Uj Zenei Studid miikodésének kezdetét jelentd 1970.
december 11-i hangverseny utdn valt szorossa. (Itt E6tvos vezényelte Jeney Zoltan wei wu wei-jét).
Ma is ugy véli, egész mivészi fejl6dését meghatarozd hatast tettek ra a Simon Albertt6l hallott md-
analizisek.”

Bar a 60-as évek masodik felében irt darabjaik mar a radikalis valtas felé vezettek, a Simon
Alberttdl tanult zene- és életszemlélet alapozta meg, hogy nyitottd valtak a 72-ben Darmstadban
hallottak kreativ feldolgozasara. 1969-t61 mindannyian (legtobbszor kdzosen) jartak szentendrei

lakdsara, ahol hallgattak mielemzéseit és az 6 magyardzataival, olykor az 6 forditasaban olvastak

azokat a kdnyveket — Dzsajadéva Gita Govinddjdt, Az Ut és Erény kényvét (Lao Ce), Thoreau Walden-

7 Studidbeszélgetés. Papp, 1996.

Dobszay, 2000: 17.

E hangversenyek hangulatardl sokat eldrul Kocsis Zoltan beszamoldja: ,Hét-nyolc éves lehettem, [1959-60] amikor
egyszer apam elvitt egy ilyen koncertre. A megszélalé mivek el6tt Jumi rovid el6addsokat tartott, de valahogyan a
hangszerek behangolasa nem ment az akkori timpanistanak. Jumi megkérdezte a kbzonséget, hogy van-e valaki, aki meg
tudja csinalni helyette. Jelentkeztem, s nyilvan tisztara hangoltam az listdobokat, mert utana eljatszottdk Beethoven 7.
szimféniajat.” Szitha, 2010: 3

EGtvos Péter szobeli kozlése, 2013. julius 1.
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jét, késébb Carlos Castaneda’, Eugen Herrigel” akkoriban csak németiil olvashaté munkait — melyek
egész vilaglatasukat atalakitottak. Arrdl, hogy mit jelenthetett ez az iskola a 70-es évek magyar
politikai és kulturalis kozegében, Vidovszky Laszlé 1996-ban irt személyes hangvétell kdszontdje vall

Simon Albert 70. sziiletésnapja alkalmabdl:

,-.. Olyasmirdl kell szélni, ami ma mar a legtébb ember szamara meg nem foghatd, nem bizonyithato,
nem is elsGsorban a hangzé dokumentum nélkil maradt koncertek, el6adasok, vagy préobak miatt, a
nehézségek mar akkor kezd&dnek, ha csak azt prébalnank valakinek elmondani, ha azt akarnank
valakivel elképzeltetni vagy elhitetni, milyen is volt a régi Szentendre, hiszen a mai mar mindenki
szamara annyira egyértelmlien és végérvényesen vasari, mint a Vaci utcaban osztogatott-arusitott
csicsads-fényes boritéju Bhagavad-ghita, ami sem kiviil, sem beliil nem hasonlit arra a vékony kis Reclam
kiaddsra, amit ma mar senki sem préobdl nekem hosszu érdkon at, éjszakdba nyulva leforditani és
elmagyarazni, csak ugy, anélkiil, hogy barmit is kérjen cserébe, és ma mar azt is nehéz elmagyarazni,
hogy mit jelenthetett egy csésze zold tea vagy a Zen a hatvanas évek végén Magyarorszdgon, egy
zeneileg kifosztott és lepusztult vidéken, ahol magukat szelleminek tartdé emberek a kényszeri
bezartsagbdl és nyomorusagbdl igyekeztek és tudtak igazoldst teremteni sajat igénytelenségik és

, . P 76
lustasaguk szamara ...”

A taoista és zen-buddhista kdnyvek Simon interpretacidjaban nem hitbéli elkotelezettségrél
szOltak, hanem a vildg megismerésérdl, a sokoldalu és nyitott [atdsmaddrél. A szellemi 6nallésagot és
hitelességet tanitotta rajtuk keresztiil, aminél tébbet a 70-es évek elején tanar aligha adhatott olyan
tehetséges alkotdknak, akik erGsen kételkedtek a klasszikus tradiciok folytathatdsagaban és a
nemzeti zenei hagyomanyok iddszerlségében. Mindemellett ezeknek az olvasmanyoknak zenei
konzekvenciai is voltak szdamukra az id6, a forma és a zene alapelemeinek Ujszerl szemléletében,
valamint a személyes Onkifejezés és az alkotdi szandék kozotti dsszefliggések és szlikségszerilségek
teljes Ujraértelmezésében. Nélkilik kés6bb nehezebben értették volna Cage leirt gondolatait is.

Simon Albert a legnagyobb hatdast kérnyezetére karmesterként tette, s nemcsak hangversenyeivel

hanem a munkamddszerével is. Dobszay LaszI6 leirdsa szerint:

,Hihetetlen halldsa volt. Nemcsak a tiszta hangra, hanem a tiszta hangzasra, a tiszta ritmusra, az
egészben helyet talald legaprobb részlet, legaprobb arnyalat észrevételére, és, igenis!, a jo technikara.
Olyan fokon értett a hangszerjatékhoz, a hangszeres technika minden mozzanatdhoz, hogy barmely
zenei kivansagat azonnal a technika nyelvén is ki tudta mondani. [...] nem a darabot tanitotta, hanem

mindig a jatékost. Tanitotta, vagyis olyan allapotba akarta hozni, amelyben teljesen szabadda és

™ The Teachings of Don Juan: A Yaqui Way of Knowledge (1968) Don Juan tanitdsai (Gondolat, 1991, Edesviz, 1997, 2003);

Journey to Ixtlan (1972) Ixtldni utazds (Edesviz, 1997, 2003)

Zen in der Kunst des Bogenschiefsens. Weller, Konstanz 1948; 2. vom Verfasser durchgesehene Auflage, Barth,
Miinchen-Planegg 1951; 43. Auflage 2003,; Der Zen-Weg. Aufzeichnungen aus dem Nachlass. Zusammengestellt und
herausgegeben von Hermann Tausend. Mit einem Anhang bearbeitet von Auguste Herrigel. Barth, Miinchen-Planegg
1958; 11. Auflage 1990,

Szale-Dobszay-Kurtag-Jeney-Kocsis-Pandi-Vidovszky-Vass-Matuz-Wilheim, 1996: 20.
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készségessé valik a zene megvaldsitasara. Megdrjitette a zenészeket azzal, hogy tiz Gitemet gyakorolt két
6rdn at. Mar a koncert el6tt alltak, s még mindig nem jatszottdk végig egyszer sem a miivet. Azutdn egy
pillanat alatt kész volt a darab. Mert a prdoban voltaképpen egy lelki allapotot, egy készenléti allapotot,
egy észlelési dllapotot akart elérni mindenkinél. A részleten dolgozott, de sohasem a részrél volt szd,

hanem mindig az egészrél: a darab egészérdl és a jatékos egészérdl.

Prébai analitikus gondolkodasmaddjanak megnyilvanuldsai is voltak. A kutatd szenvedélyével
figyelte a zenei hang formalhatdsdganak lehet6ségeit és a hangok kozotti kapcsolatok,
mozgasiranyok logikajat. Sosem foglalkozott karakterekkel vagy érzelmekkel, mert ugy vélte, ezek a
helyesen képzett és intonalt hangbdl, a kidolgozott artikulacidbdl és a biztos tempdbdl jonnek létre.
Feldihitette, ha egy hangszeres el6addtdl olyan szinészi produkcidt latott, mely az el6bbiek hidnyat
potolta. Jellemz6 tanitdsi modszere volt, amikor kedves karmestereinek és szélistainak felvételein
megmutatta azokat az interpretdciés elemeket, melyekbél |étrejott egy-egy emlékezetes elGadas.
Mindezzel az Uj Zenei Studié tagjainak is izlést és halldsmddot tanitott, mely &ttételesen
meghatarozta alkotdi és el6addi magatartasukat is. Ennél is fontosabbak voltak szébeli md-analizisei,
kozottik is azok a Bartok-elemzések, melyekbdl kényvet tervezett, de ez a kdnyv sok éves munka,

I” 79

szdmos véltozat leirdsa utdn sem készilt el.”® ,Ldttatd erével tudott beszélni a zenérél” °— mondta

Kocsis Zoltan, Jeney pedig Varga Balint Andras kérdésére valaszolva 1985-ben Studids tevékenysége
mellett Simon elemzéseit jelolte meg legfontosabb hatasként, mely 6t zeneszerzéként érte.®
Analiziseinek hagyatékban fennmaradt — kutatdsi célra jelenleg nem hozzaférhet6 — jegyzetei még
feldolgozasra varnak.®* Simon Albert Ugy vélte, hogy a zenetdrténeti korszakonként véltozé formai és
Osszhangzattani diszciplindktdl fliggetlenldl a jelentds zenemlivek mindig megteremtik sajat
rendszeriket, melyek egy-egy zeneszerz6 életmlvében sajat halldsmdédda és sajat stilussa

O0sszegz6dnek. Elemzéseiben ezeket az elemeket kereste és magyarazta, s zeneszerzd baratait ezaltal

arra késztette, hogy barmilyen szabdlyt vagy rendszert alkalmazhatnak mi iveikben, ha az egy

7" Dobszay, 2000: 17.

Simon Albert befejezetlenil maradt Bartdk kényvér6l Széle Laszl6 igy ir: ,,Amikor beszélt, olyan helyzeti energiakat
slritett a szavaiba, mondataiba, hogy azok a verbdlis eszk6zok ballasztjat ledobva, szinte kdzvetlen gondolatként,
érziiletként repiltek koponyabdl koponyaba. [...] S 6 maga latta legjobban, hogy a tokéletlen nyelvvel valé birkézasban a
szoveg egyre nehézkesebb, formatlanabb, és a Iényeg csak nem akar pontosan, tisztdn felragyogni. Amit a zene tud, azt
nem tudja a nyelv. Ot pedig csak a tokéletes érdekelte. Ezért hangsilyozottan mindig csak vézlatokat irt, csak
jegyzeteket készitett, els6 fogalmazvanyokat, mozaikokat, zsenidlis cetliket. Akarmirél volt sz6: a zenekari
muzsikusképzés koncepcidjardl vagy a hires Bartdk-analizisekrdl, az anyag benne készen volt — igaz, holtig tovabb
gazdagithatdan —, a papiron azonban csak vazlatok voltak, segédanyagok, egy-egy kidolgozott, gyonyori részlet.” Szale-
Dobszay-Kurtdg-Jeney-Kocsis-Pandi-Vidovszky-Vass-Matuz-Wilheim, 1996: 17-18.

Szitha, 2010a: 4.

, - két olyan tényez6t emlitenék, melyek zeneszerz6i munkadssagomra és zenei gondolkoddasmdédomra folyamatos
(tehdt e folyamatossdg dltal dont8) hatdsardl biztos vagyok, bar e hatas mértékét és mibenlétét valdszin(ileg végképp
nem tudom felbecsiilni: az egyik az a tevékenység, melyet az Uj Zenei Stididban annak 1970-es megalakuldsa 6ta
végzek; a masik azon tanulsagok sora, melyet Simon Albert egyediildlld zenei elemzéseibél le tudtam sz(irni
magamnak.” Varga, 1986: 161.

A bazeli Paul Sacher Stiftung gyljteményébe keriilt két Bartok-analizise felkeltette a német zenetorténészek figyelmét
is, és Bernhard Haas publikacidinak koszonhet6en nemzetkozi figyelmet is kapott.
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magasabb rend(i 6sszefliggésben (értsd: a hallgaté szamara megnyilatkozd jelenségekben) ezeknek
mindig zenei értelmének és esztétikai izenetének kell lennie.

A klasszikus repertodr és a XX. szazadi zene mellett Simont tanuldéveitGl kezdve szenvedélyesen
érdekelte a kortars zene is. Kereste a kapcsolatokat zeneszerz$ kortarsaihoz, Ligeti Gyorgyhoz® és
Kurtdg Gyorgyhoz® fiz6d6 baratsagat dokumentumok, partittra- és mi-dedikacidk 6rzik. Kotta- és
hangfelvétel-gyljteménye, valamint fennmaradt jegyzetei szerint a 60-as években aktivan kovette a
nemzetkozi kortarszenei élet eseményeit, Stockhausen és Varese mlveibdl is készitett elemzéseket.
1965-t6l szinte minden évben jart a Darmstadti Nyari Kortarszenei Szeminariumon, 1972 nyaran
darmstadti ismeretségeinek felhaszndlasaval elintézte, hogy Jeney Zoltan, Sary Laszlo és Wilheim
Andras dszténdijat kapjon és vele utazhasson. Ez az utazas forduldpont lett az Uj Zenei Studié
torténetében, mert ha Vidovszky elbeszéléseibdl (és az ekkorra mar ismert kottakbdl) voltak is mar

informdcidik Cage zenéjérél, a kérnyezetébe tartozd New York-i zeneszerz6k mlveihez addig nem

tudtak hozzajutni sem hangzd, sem irott formdban.

,Simon Albert segitségével néhanyunk meghivdst kapott Darmstadtba (Jeney Zoltan, Sary Laszlo,
Wilheim Andras), ahol (sok mas: Xenakis, Stockhausen, Ligeti mellett) hallhattuk Christian Wolff
el6adasat az Uj amerikai zenérdl — ha volt valami, amirél elmondhatd, hogy nem csak gazdagitotta,
hanem megvaltoztatta szemléletiinket a zenérdl, akkor ezek az el6adasok ezt jelentették. S nem csak az
el6adasok, hangversenyek, hanem egy kotta-mustra is, ahol kézbe lehetett venni (s akar megvasarolni) a
kilonféle partiturakat, el6szér szembesilni a maga valésagaban egy addig jészerivel csak hirbél ismert
zenei vilaggal. Jeney tobb kottat, kényvet is megrendelt — volt hat mar mibdl jatszani: Wolff Burdocks-
sorozata volt talan az elsé gyakorlatban is sokszor kiprébalt darab —, s nem késlekedett az alkotd
befogadds pillanata sem, sorra sziilettek olyan mivek, amelyek nem johettek volna létre e nélkiil a

taldlkozas nélkal. (Pl. Jeney: Four pitches, For Quartet, Sary: Sour:dsfor...)84

Wolff felvételekkel és partiturakkal illusztralta el6adasait, részleteket mutatott a Burdocks-bél, a
Linesbdl és Cage Song Books-jabdl. A megismert mivek jelentGségét felértékelte, hogy palyajuknak
abban a pillanataban taldlkoztak velik, amikor mar meg is értették a benniik rejlé lehetGségeket.
Sary 1984-ben megfogalmazott véleménye szerint ,egy gondolatot csak akkor tud az ember igazan
megérteni és atvenni, ha az valahol csirdjaban mar készen van benniink. A kils6 hatastél csak

batoritast kaphatunk, vagy egy felismerést, amely a benniink munkalé magot felszinre segiti.”®

Jeney
és Vidovszky a Varséi Oszon 1964-ben jelen volt a Merce Cunningham Dance Company egyik

el6adasan, ahol maga Cage is kozrem(kodott. Itt Cage Variations I és Ill ciml mdvei mellett

8 Simon Albert hagyatéka kutatdsi célra jelenleg nem hozzaférhet6. Simonné Jelinek Rita szives informacioja szerint Ligeti

Gyorgy minden ujonnan késziilt miivének masolatat elkiildte Simon Albertnek.

Kurtag 1996-ban ... a solemn air ...” — a 70 éves Simon Albert tiszteletére cim(i kétzongords muivével koszontotte 6t
(Jatékok VIII. fiizet). A darab zenekari valtozata az Uzenetek op. 34 (1991-96) harmadik tétele lett.

Wilheim, 2013: 121. (Idézet a publikalatlan magyar nyelv({ kézirat alapjan.)

Varga, 1986: 331.
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Ichinayagi- és Wolff- muiveket is hallottak, de az a koncert egyikiikre sem tett kiléndsebb hatast.
Egybehangzo nyilatkozataik szerint akkori emlékeik is csak Vidovszky parizsi és Jeney darmstadti Utja
soran nyertek jelentGséget.®® A Wolff-tél hallottak mellett a Stockhausennel és a Ligeti Gyorggyel vald
taldlkozas sem volt kevésbé fontos. Jeney elbeszélése szerint minden t6liik latott mintat batoritasnak
éreztek arra, hogy egy Ujfajta zenefelfogas jegyében lépjenek tovabb, sét, az itt latottak arra is
raébresztették Gket, hogy semmi sem kotelezi 6ket a megtanult tradiciok koévetésére.®’

Vidovszky Laszl6 szerint ... az Uj Zenei Studiét mi csinaltuk, de 6 alapl'totta”ss, azaz: Simon Albert
volt ugyan a kezdeményezd, de napi munkdjukat mar kezdetben sem irdnyitotta, repertodrjuk
kialakitasaban jelent6s szabadsagot hagyott, alkotéi 6nallésagukat pedig mindig tiszteletben tartotta.
A jelent8s tanarok beleérzé képességével megérezte, hogy a 60-as évek vége dtmeneti id6szak volt a
koré csoportosuld fiatalok szdmdra, melyben mindannyian sajat zeneszerzdi utjukat keresték, amihez
intézményes keretekre, szakmai és technikai hattérre volt sziikségik. Zeneszerz6i fejlédésiikhoz
jelentésen hozzajarult, hogy a szdmukra fontos muveket — koztik sajatjaikat is — megszélaltathattak,
vagy hallhattak olyan zenészekkel, akikkel Simon Albertnek készénhetéen kdzos nyelvet beszéltek.

A kés6bb csatlakozé a fiatalabbak (Wilheim Andras, Serei Zsolt, Csapd Gyula, ifj. Kurtag Gyorgy)
szamara is G képviselte a valéban éI§ tradiciét, de nemcsak a klasszikus mintak fontossaganak
hangsulyozasaval, hanem azzal, hogy ugyanolyan felelGsséggel és Gszinte érdeklédéssel prébalta az 6
Uj miveiket, mint Mozart vagy Haydn szimfoniait. JelentGs szellemi 6sztonzé er6t jelentett az is, hogy
létezett apdik korosztalydban valaki, aki Bach, Bruckner, Barték vagy Stockhausen mfiveiben
ugyanazokat a jelenségeket kereste, s akit szenvedélyesen érdekelnek a hangképzés, a ritmus és a
hangszinek alapkérdései. S mindezt kiegészitette egy alkotas-lélektani jelentségl 6sztonzés, melyet
ebben az id6ben csak Simon Albertt6l kaptak meg s melyet Jeney Zoltan igy Osszegzett:
»Megerdsitett benniinket abban, hogy fontos, amit csinalunk.”®

Az egyittm(ikddés 1971 és '76 kdzott volt legerésebb Simon Albert és az Uj Zenei Studié kdzott.
Az ekkor meghirdetett bérletek mindegyikén &6 is szerepel: Schonberg, Webern, Berg, Barték és
Varese mliveit vezényelte és elemezte, emellett a nagyobb kamaraegylttest igényl6 darabok
betanitasdban és prébaiban is részt vett. (Flggelék 2.: Prospektus az Uj Zenei Studié 1973-74-es
hangversenyeirél)Bar Simon Albert tobb hangszeren is jatszott, a rendelkezésre all6 dokumentumok
szerint csak két m(iben vett részt hangszeres el6addként. Nevéhez fliz6dik viszont a Diana bucsuja, és
a Cseppre-csepp vondszenekari valtozatanak bemutatdja (Sary), s 6 dirigalta Quemadmodum (Jeney)
elsG el6adasat is. Az irdnyitasa alatt mikodé kamarazenekar tagjai azutan a produkcidk legfontosabb

koézrem(kodsi maradtak, amikor 6 maga a koncertmisorokban mar nem vallalt szerepet. Gyakran

% |d. Vidovszky-Weber, 1997: 93; Varga, 1986: 157-158

Szbbeli kozlés, 2014. majus. 15.
Papp, 1996
Publikalatlan interju, 2001. oktober.
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jelen volt a prébakon és a hangversenyeken, figyelemmel kisérte minden Uj md szliletését, hatarozott
— s néha frappans megfogalmazésai altalaban tévedhetetleniil ratapintottak egy-egy mu erényeire
vagy gyengéire, de értékitéletet nyiltan csak ritkan fogalmazott meg, inkdbb elemezte a darabok
altala megfejthetd belsé logikajat.

Az egylittes tagjai ugy emlékeznek, hogy Simon Albert teremtett kapcsolatot kdzottiik és Dobszay
LaszIl6, Szendrei Janka illetve a Schola Hungarica k6zo6tt. Ennek eredményeként Dobszay Laszlo a
Schola repertoarjat a kortars zene felé is kinyitotta, és a két egylttes olykor kd6z6s hangversenyeken
is fellépett. Jeney és Vidovszky az 1975 és ‘84 kozotti években énekeltek is Schola Hungaricaban.
Mint tudjuk, a kés6bbi Halotti szertartds kompoziciés munkai valdszinlleg nem kezdddtek volna az itt
megszerzett gregorian-élmények nélkil, s Vidovszky Laszlé is kompondlt olyan darabokat (Futaki

ének, Uzenet egykori Scholdmba), melyek az itt toltdtt évek hatasara késziiltek.

e. Kurtag Gyorgy

Nem volt az Uj Zenei Studié tagja, mégis allandé kapcsolatban volt szinte mindenkivel, aki ebbe a
korbe tartozott. A 60-as évek masodik felében az idésebbek mar mindannyian ismerték. Zenéje
mérce és minta volt, de példaadd volt szdmukra Kurtdgnak a zenéhez és a komponalashoz valé
viszonya is: szinte kielégithetetlen szomjusaga a kultira minden fontos jelenségére, allandé igénye az
inspiraciora és a mdas muvészetekben megtaldlhatd kapcsoléddsi pontokra, rendkiviili zenetdrténeti
m(iismerete és a kortarsak zenéje irdnti allandd figyelme. Bar Kurtdg a Studié id6sebb tagjainak
tanulééveiben még nem tanitott a Zeneakadémian (1967-ben lett Kadosa Pal tanarsegédje) — E6tvos
Péter emlékei szerint — ,valahogy mégis odatartozott, szellemileg és fizikailag is ’jelen volt’. Két
évtizeddel volt idGsebb nalunk, s mi, zeneszerz6-hallgatdk kivancsian figyeltik a munk3jat, a

k.”° A 60-as évek masodik felétdl

véleményét. Személyisége és szellemi kisugarzasa erésen hatott ran
Jeney, Sary és Vidovszky (kilon-kilon vagy egyitt) gyakori vendég volt a Kurtag-hazaspar Rozsa utcai
lakdsdban. Kurtag ebben az id6ben (1963 és ‘68 kozott a Bornemisza Péter monddsain dolgozott)
ugyanolyan megfeszitett munkaval kereste sajat zeneszerzGi tovabblépésének lehetfségeit, mint 6k.
A beszélgetések és kozos zenehallgatasok mellett olyan zenészek gondolkodasmaddjara is felhivta a
figyelmiket, akikhez korabban nem voltak kapcsolataik. Sary Kurtag tarsasagaban jutott el Mihaly
Andras kamarazenei 6rdira (Mihaly ekkor éppen Haydn vondsnégyeseit tanitotta), ahol az analizisek
segitségével magyardzott el6adasi instrukcidkon keresztil Sary a zenei folyamatok megismerésének
izgalmas (és szamadra kiilonosen felvillanyozd) mddszereivel ismerkedett meg.

Kurtdg 1969-ben Wilheim Andras zenetorténész osztalyat tanitotta — érzékelve, hogy a

zenetudomdnyi tanszakon a kortars zenére kevés figyelem jutott — beszélgetéseket és

% Szitha, 2011b: 36.
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zenehallgatasokat szervezett lakdsan, ahova zeneszerz6ket is meghivott. (Wilheim igy taldlkozott
el6szor Sary Laszldval.) A Kurtagék lakasan rendezett zeneszerz6-zenetudds 6sszejovetelek voltak az
el6zményei a kés6bb Foldes Imre altal szervezett el6adasoknak, melyeken klasszikus és kortars
miivek elemzései hangzottak el, utdbbiak a zeneszerz6 kozremilkodésével. (Ezek a
m(ihelybeszélgetések — a korabeli kozbeszédben Foldes-korként emlegették — a résztvevék
|étszamanak bdviilése miatt el6bb a Semmelweiss utcai Tanarképz6 Féiskolara, majd a Fészek Klubba
keriiltek.”)

Kurtdg rendszeresen jart a Zeneakadémia zeneszerz6kori hangversenyeire, majd késébb az Uj
Zenei Studid koncertjeinek is dallandd ldtogatéja volt. Jelenléte és szerepe Simon Albertéhez
hasonléan volt inspirdld. A Studid tagjai maig O6rzik emlékezetilkben a miivek hallatan
megfogalmazott észrevételeit, kritikai és az egyetért6 megjegyzései egyarant azt jelezték szdmukra,
hogy miuveik érdemesek a figyelemre. E6tvos Péter szerint ,Az »id6ésebbek« kozll taldn Kurtdg
értette meg legjobban azt, amivel mi akkoriban foglalkoztunk.”** Erté figyelmének nagy jelentésége
volt egy olyan kérnyezetben, ahol a 70-es évek elsé felében a zenész szakma részérél informalisan
tobbnyire csak az ellenallast érzékelték.”

1972-t6l a Studié hangversenyein jatszott mlvek Kurtagot zeneszerz6ként is megérintették. Mint

Varga Balint Andrasnak elmondta

,Egyik elementaris zenei élményem [...] nem tisztan zenei: a Vidovszky Autokoncert. Valami, amit az elsé
pillanattdl kezdve, mint egy beckettien tragikus dolgot éltem at. Az dres szinpadon harminc

masodpercenként dnmaguktdl lezuhand és hangot ado targyak tragikuma, koltészete és az a végtelen

. L. .z . . , . R SVLT , . 94
O6kondmia, amitdl mindez szigoru zenei formava valik, mélyen megrazott.”

Az elbeszélés hangvétele érzékelteti, hogy Kurtdg az Uj Zenei Studié szerz&inek mdiveiben is a
koltbi és zenei megnyilvanulasok ismeretlen Otleteit kereste, és orilt minden olyan pillanatnak, mely
a sajat gondolataival taldlkozott. Taldn nem alaptalan, ha a két évtizeddel kés6bbi, beckett-i
inspiraciot is tikréz6, minddssze harom vokalis gesztusbdl allé Pillantds a tulvilagra (1992) cimd

darabban Vidovszky darabjara irt valaszt véliink felfedezni. Kurtagnal azonban, ra nagyon is jellemzé

%1 Wilheim, 2013: 120.

Szitha, 2011b: 36.

A Foldes Imre &ltal szervezett Fészek Klub-beli sszejovetelek egyikén az Uj Zenei Studio tagjai reprodukaltdk Cage egyik
darmstadti el6addsat. A szoveget Vidovszky Laszl6 olvasta fel (a francia nyelv(i kiaddsbdl, sajat forditasdban), mikézben
Jeney, Sary, ifj. Kurtdg Gyorgy a terem kilonb6z8 pontjain Ulve radidkésziilékeken jatszott: révidhullamu adasok kozott
véletlenszer(ien keresgélve zenefoszlanyokat, beszédtéredékeket, az allomasok kozotti zajokat engedett megszolalni,
kilonbozé ideig, kiilonbdz6 hanger6vel — talan egy oran keresztiil zajlott mindez. Ha ugy tetszik, ez Cage kiilonb6z6
performance-ainak kombindcidja volt, a felolvasast vegyitette az akkor még csak leirasbdl ismert Radio Music vagy a
Speech 1955 mintdjara. A szakmai fogadtatas leirhatatlan volt: a legenyhébb megfogalmazas is azt allapitotta meg, hogy
»ezek megdriltek”, de volt, aki ennél is tovabbmenve nem kevesebbet allitott, mint azt, hogy Vidovszky szantszandékkal
félrevezette, becsapta, kijatszotta a johiszem( szervez6t, voltaképp happeninget szervezett, ami bizony voros posztd
volt dm a kulturpolitika akkori urai és UrnGi szemében.” Wilheim, i.m.: uott.

Varga, 1986: 210.
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madon a targyak hangja helyett emberi hangok — légzés, s6haj és kidltas — hordozzak az elmulas zenei
metaforajat.

A Studiés koncertélmények visszhangjai mar koradbban, a 70-es években megjelentek Kurtag
zenéjében. A Jatékok sorozat komponalasa kozben — egyrészt a szamara is Uj m(ifaj és a pedagdgiai
célok miatt, masrészt a Studid felSl kapott hatasok alkotd feldolgozasaként — miivészetében Iényeges
stilusfordulat tértént, s ennek utébb & maga is nagy jelentdséget tulajdonitott. ,Az Uj Zenei Studié
akkoriban kialakuld nyelvének nagy szerepe volt a Jatékok induldsa koril: merni [kiemelés K. Gy.]

"% A Jatékok tanlsaga szerint a ,még kevesebb hang” nemcsak az

még kevesebb hanggal dolgozni.
alapanyagok redukciéjat vagy egyszer(isitését hozta magaval, hanem a zenei folyamatok
id6beliségének atalakuldsat is. A Jdtékokkal kezd6d6en szamtalan példa jelzi, hogy zenéjében a csend
a cage-i értelemben valt egyenranguva a hangokkal.

Az inspiraciokat a Studidé tagjainak kompondlt hommage-tételek stilusjatékokként tikrozik
Jatékokban. Kurtadg személyre szabott alluzidkkal, sajat fantazidjan és gondolkoddsmaddjan megsz(rt
Otletek visszadobasaval vélaszolt az észrevett Uj jelenségekre és kompozicids technikakra. Az atvett
Otletek talalt targyakként épilnek be az 6 rovid darabjaiba is, de az & taldlt tdrgyai — még ha azok
eredetileg masok kompozicidinak taldlt tdrgyai voltak is — kiilonbdznek a képzémilivészetben — sét az
experimentalis zenében — alkalmazott eljarasoktdl. Kurtdg jellegzetesen Kurtdg-szer(i eljarasai
azonnal atlépnek az eredeti Gtlet alapanyag voltan, és régton zenei kiindulasi kodda valnak. Az
Hommage a Jeney-ben (Kedveseink hivoszdmai 1) a hathangu hangcsoportok telefonszamokbdl
létrehozott kiilonb6z6 alaphangokra transzponalt soggetto cavato-dallamok, az Hommage a
Vidovszky-ban (Kedveseink hivészamai 2) az ugyanigy hangokkd kédolt telefonszamokbdl
egyltthangzasok lettek (utdbbiban a 405 visszhangjaként). Az Hommage a E6tvés Péter olldszer(ien
0sszecsukddd majd szétnyild cluster-gombécai az Il Maestro-ban V alakban 6sszeforditott zongorak
két billenty(izetén egyszerre jatszé zongorista mozdulatait idézik. Az Hommage a Sdry (Péttyén pétty)
ciml darabban a Cseppre-csepp-et utanzé repetitiv folyamatokat megallasok tagoljak és kerekitik zart
formava. Kurtag humora is megjelenik a kollégainak szant (izeneteiben: a P6ttydn pétty cimadasaban
és az experimentalis zenemlvek optional [tetsz6leges] elemeire célzd Allegretto indifferente
tempdjelzésben, a Postface a Kocsis Zoltdn-ban a kajan jelentés(i soggetto cavato-ban és a
zarddallam szoveg nélkil is erésen kétértelm utalasaban. Kurtag jol tudta, hogy a cimzettek érteni
fogjak ezeket a tréfakat. A Studio tagjai a nekik dedikalt darabokat az 1975 decemberében egy kdz6s
kompoziciéval, az Hommage a Kurtdggal® viszonoztak.

O viszont nem ismert tréfat, amikor azt latta, hogy egy-egy mivet anélkil itélt meg valaki, hogy

azt figyelemmel végighallgatta volna. A Studio tagjai emlékeznek olyan esetre, amikor 1977-ben Sary
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I. m.: uott.
1975. december 27. (EGtvos, Jeney, Kocsis, Sary, Vidovszky)
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Egy vagy tobb eléaddra cim(i darabja alatt kivezetett egy rendzavard hallgatot a Zeneakadémia
Kistermébdl. 2001-ben, amikor a Salzburgi Unnepi Jatékokon Esterhdzy Péter, Kertész Imre és Nadas
Péter felolvasdestjén a Schroeder haldla alatt kitort a botrany, a mlsorban szintén fellépé 75 éves
Kurtdg — mint a Die Welt kritikusa tuddsitott réla — ,fiatalos haraggal kirontott a szinpadra, és
alaposan lehordta a kozonséget, amiért kigunyolta »a huszadik szazad egyik legtragikusabb
eseményét«. Nem a darab bukott meg, mondta, hanem a »mélyen tisztelt publikum«. Ahol
Kurtagnak igaza van, ott nagyon igaza van.”(Ford. Sarossi Bogata)®’

Kurtag és felesége is fellépett az Uj Zenei Studié hangversenyein. Tébb alkalommal jatszottak
részleteket a Jatékokbdl, s a Farkas Ferencet 70. sziiletésnapja alkalmabdl kdszonté hangversenyen
Kurtdg Marta szélaltatta meg elGszor Kurtag egykori tanaranak dedikalt hommage-darabjait.” Kurtag
mutatta be 1987-ben a Cheap Imitation zongoravaltozatat Magyarorszagon — ez a hangverseny a
hazai Cage-recepcié talan legjelentSsebb eseménye volt.”® A Studié munkajat mindvégig figyelemmel
kisérte — az utolsé Rottenbiller utcai hangversenyen, 1990 szilveszterén két k6zos kompozicidkban is

részt vett'® - s kapcsolata azutdn sem szakadt meg az egyttes tagjaival, amikor kiilfoldre kéltozott.
2. Uj Zenei Studio

a. KISZ K6zponti Mlivészegyiittes

101 1949-ben megindulé gyors ttem

A KISZ Kézponti Mlvészegyittes torténete 1950-re nyulik vissza.
iparositasi politika eredményeként a budapesti iskolakba nagy témegben érkeztek vidéki fiatalok. Az
ipari tanuldi képzést iranyité Munkaeré Tartalékok Hivatalanak (MTH) kulturalis osztalya
gondoskodni kivant a kollégiumokban elhelyezett fiatalok szabadidejének aktiv eltoltésérdl és a
sportkorok mellett mlivészegyittest is |étrehozott. A toborzast 1949 végén kezdték és 1950. majus 1-
jén létrehoztdk a Munkaer6 Tartalékok Kozponti ének-, zene- és tancegyliittesét, az MT Kozponti

%2 melyet még ebben az évben a kordbbi Katolikus Legényegylet hazaba

Mdvészegyittest
koltoztettek (Rottenbiller u. 16-22). 1950-ben Szigeti Palt nevezték ki az intézmény élére, aki

hamarosan bdviteni kezdte a miivészegylttesben tanuld fiatalok korét. A kozép- és fels6foku

97 Weinzierl, 2001. Ld. az internet hivatkozasokat a Bibliografiaban

1975. december 14. Ld. A négy m(ibdl ekkor kett6 hangzott el: Szerelem, szerelem, jatkozott gyétrelem; Foszldnyok egy
kolinda emlékképébdl (Jatékok 111.)

Wilheim, 2013.: 123.

Rottenbiller u. 16-22. (Csapoval, Dukayval, Eotvossel, Jeneyvel, Kocsissal, ifj. Kurtaggal, Saryval, Sereivel és
Vidovszkyval); Lajka-emlék (ifj. Kurtaggal). Valamint részt vett Jeney szoveg-kolldzsanak felolvasasaban is.

A KISZ K&ézponti MUvészegylittes miikodésének torténetérél mindeddig nem készilt tudomanyos igényl dokumentacid.
Az itt Osszegyl(ijtott adatok egyrészt az egylttes alapitasanak 50. évforduldjara 2000-ben készilt dokumentumfilmbdl
szarmaznak (A KISZ KME 50 éve http://www.youtube.com/watch?v=wAGCmkU1X 0), masrészt annak a
kutatémunkanak az eredményei melyeket az egylttesek régi tagjai folytatnak ifjusaguk itt eltoltott szép éveinek
felidézésére. Koszonettel tartozom Varga Gusztavnak, és mindazoknak, akik az egylittes emlék-honlapjara keril6 és
folyamatosan béviilé adatok 6sszegy(ijtésén dolgoznak. http://kkme.hu/az-egyuttes/tortenet/ (2013. julius 27.)

VezetGi: Létai Dezs8, Vadady Agnes és Aszalds Kéroly.
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oktatasban tanuld didkok és fiatal értelmiségiek szamdara megalakitottdk a MTH Kozponti

Enekkarat'®

, a tehetséges cigany szdrmazasu gyerekekbél 1952-ben megszervezték a Rajkd
Zenekart'™. Az intézmény feliigyeletét ekkor a Magyar Dolgozok Pértja ifjlsagi szervezete, a Dolgozd
Ifjusagi Szbvetség vette at, majd 1957-ben utddja, a Magyar Szocialista Munkaspart ifjusagi
szervezete, a Kommunista Ifjusagi Szovetség iranyitasa ala kerlt. Fenntartdja ettdl az id6tél kezdve a
KISZ Kbzponti Bizottsaga volt. 1957-1972 kozott tovabbi Uj egylttesek alakultak: az Egyetemi
Enekkar, Szimfonikus Zenekar (Simon Albert, 1959), Uttdéré Tanckar, Harmonika Zenekar, Irodalmi
Csoport, Folk Pédium, Favds Szeptett, Irodalmi Szinpad, Pantomim Egyittes, Szérakoztatd Zenekar és
az Uj Zenei Studié (1970). Az elkdvetkezd évtizedekben a Rottenbiller utcai épiilet és az egyiittes az
amatdr ifjusagi mivészeti mozgalom egyik legfontosabb bazisava valt.

Az épilet fenntartdsat és az intézmény m(ikodtetését meglehetdsen nagy létszamu személyzet
latta el, amire sziikség is volt, mert 1970-re a tizenharom egylittes munkajaban tobb mint 6tszaz
fiatal vett részt. A nagy egyittesek (Tanckar, Rajké Zenekar, Enekkar) rendszeresen felléptek
belfoldon és kilfoldon'®, a kisebbek az épilet szinhdztermében sajat el6adasokat is rendeztek. A
KISZ Kbzponti Mlvészegylittes kulfoldi reprezentacidjaban kiemelt szerepet kapott a Tanckar és a
Rajké Zenekar, melyek a 70-es évektdl fél-professzionalis egylittesekként utaztak vilagszerte, s az
egylttesek miivészeti vezet6i a kioregedd tagok folyamatos utanpdtlasardl is gondoskodtak. Az
intézmény a kor hatalmi-politikai szervezetének részeként a szocialista kultira életképességét és az
amat6r mivészeti mozgalom értékteremtG erejét jelenitette meg, jelentGs allami tdmogatassal. Bar
fenntartdja politikai szervezet volt, az itt m(ikod6 egylttesek napi munkaja a szocidlis-kulturalis
felzarkdztatast és a tehetségkutatdast szolgalta és nem a direkt politikai agitacioét.

Az intézmény sok m(fajt magdban foglalé tevékenysége jelent6s részben Szigeti Pal érdeme volt.
irott dokumentumok hidnydban ma mar csak az Uj Zenei Studié tagjainak emlékei &rzik, hogy az
egyébként politikai nézeteiben rendszerh( és 1945 elStti kommunista mozgalmi multtal rendelkezd
igazgatdé az KISZ KME tevékenységének sokszinlségére torekedett. Szigetit minden olyan
kezdeményezés érdekelte, mely az intézményben folyd munkat gazdagitotta, s — a korszak ideoldgiai
korlatait és szervezeti hierarchidjat gyakran atlépve — a felettesei felé is képviselni tudta az
egylttesek mivészi 6nallosagat. A KISZ KME minden mvészi csoportjadban gazdag kozosségi élet

106
k

zajlott. Ez egyrészt a miivészeti vezetd szakértelmét és jo pedagodgiai érzékét dicsérte, masrészt

beteljesitette az amatér miuivészeti kozosségek masik feladatat is: lehet6séget adott a tanulasra és

193 vezetsi: Darazs Arpad és Lantos Rezs6

Vezet6i: Csdmpai Ivo és Farkas Gyula

A jelenleg rendelkezésre all6 adatok szerint a tizenharom egyiittesnek a 60-as évek kdzepétdl belfoldon és kilféldon
(beleérve a Rottenbiller utcai székhazban tartott rendezvényeket is) évente kb. hétszaz fellépése volt, ez a szam a 70-es
évek végére elérte az ezeregyszazat. Ld. az idézett weblapot.

Egyetemi Enekkar (Téth Béla), Szimfonikus Zenekar (Simon Albert), Uttdré Tanckar (Varadi Istvan), Harmonika Zenekar
(Dan Antal), Irodalmi Csoport (Bicskei Gabor), Folk Podium (Boros Lajos), Fuvds Szeptett (Szész Zsolt), Irodalmi Szinpad
(Keleti Istvan), Pantomim Egyiittes (Karsai Janos), Szérakoztatd Zenekar (Héczey LészI8), Uj Zenei Studid.
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kulturalis értelemben kapcsolatot teremtett a kiilonboz6 tarsadalmi és kulturalis kornyezetbdl érkezé
fiatalok kozott.

1970 és ‘90 kozott jelentGsen atalakult a KISZ Kozponti M(ivészegylttest 6vez6 tarsadalmi és
gazdasagi kornyezet. A 80-as évektél a kulturdlis élet fokozatos pluralizalédasaval és a szocialista
gazdasag valsagtliineteinek megjelenésével csokkent az allami tdmogatdsok mértéke, ami az
intézmény ideoldgiai kotottségeit jelentGsen lazitotta. 1981-ig a kommunista elkotelezettségii Szigeti
Pal volt az egyittes igazgatdja, majd helyét Veréb Zoltan vette at, aki 1989-ben a politikai és
gazdasagi valtozasokbdl kovetkezd szervezeti atalakulast is iranyitotta. Mindezt név-valtas és profil-
valtas is jelezte, amikor az egylttes Talentum Mduvészegyiittesé, majd Talentum Tanc- és

107

ZenemUvészeti Iskolava alakult.™" A 90-es években az allami tdmogatds fokozatosan elapadt, az

intézmény egyiittesei (szinjatszokor, énekkarok) megsziintek vagy 6nfenntartéva valtak.'®

b. A kezdetek
Az Uj Zenei Studié elnevezés Simon Alberttsl szarmazik. Szandéka szerint Simon eredetileg egy olyan
kamarazenei muihelyt szeretett volna l|étrehozni a Szimfonikus Zenekar keretében, melynek
misoraiban a f6 szerepet a XX. szdzadi klasszikusok mivei mellett a kortars zene kapta volna. Célja az
volt, hogy — a KISZ Egyiittes technikai és szervezési hatterével kiegészitse a Zeneakadémian akkoriban
alig 1étezd kortarszenei el6adémiivészet oktatasat. Uj Zenei Studid néven hirdették meg azt az 1970.
december 11-i kés6 esti hangversenyt is, melyet utélag mindenki az egyuttes alakulé koncertjének
tekintett. (Ld. Fliggelék 1. Az els6é hangverseny szdrélapja.) A misor — a kozzétett és a végil
megvaldsult valtozat egyarant — a Simon Albert kérnyezetében |évé fiatalok, zeneszerzék, szélistak és
a szimfonikus zenekarban is jatszé hangszeres zenészek estje volt. A kdzrem(ikod6k neve mutatja,
hogy a tervéhez Simon a legtehetségesebb palyakezd6ket gy(jtotte 6ssze. A mdsorlapon olyan
hangszeres szdlistak neve is szerepel, akik a késébbiekben egyaltalan nem'® vagy csak rovid ideig™™®
szerepeltek az Uj Zenei Studié koncertjein.

Bar a hangverseny el6revetitette a Studid rendezvényeinek kés6bb is visszatéré technikai és

112

szervezési gondjait''!, népes kozonség gylilt 6ssze- Szigeti Pal érdeklGdését™ oly mértékben

felkeltették a Jeney, Sary és Krizbai Andras altal jatszott gong-improvizacidk, hogy felajanlotta,

107 az intézmény jelenlegi neve: Rajké-Talentum Tanc- és Zenemlivészeti Iskola, fenntartdja a Rajkd Oktatdsi és Mivészeti

Alapitvany. Ld. http://www.rajko-talentum.hu/index.php/rolunk

A legnagyobb és legrégibb egyittes, a ,,Nagy Tanckar” utolsé fellépése 2002 novemberében volt. Az egykori Egyetemi
Enekkar jelenleg Budapesti Ifjusagi Kérusként maikodik.

Victor Maté, Berkes Kalman, Szenthelyi Miklds

Kérmendi Klara

A misor a meghirdetetthez képes jelentGsen megvaltozott, a Kocsis Szerenddjanak el6adasa utdn a zongora
athelyezésekor kiesett a zongora egyik laba és a pedaltartd, ami nem elényére befolydsolta Jeney wei wu wei-jének
el6adasat.

Jeney emlékei szerint Szigeti Pal korabban tobbszoér jart Kindban és a gong-improvizaciék ottani élményeire
emlékeztették. Publikalatlan interju, 2013. julius 15.
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lehetGséget ad a Székhazban a rendszeres munkara. Egy atmeneti id&szak utan (amikor az épilet
kiilonboz6 helyiségeiben tartottdk prébaikat), a Studid munkajanak allandd helyszine az alagsori
probaterem lett. Azzal, hogy a zeneszerz6k helyet kaptak a Rottenbiller utcai éplletben, elindult ez a
masik mdhelymunka is, majd Simon Albert tadmogatasaval és részvételével szinte azonnal
Osszekapcsolddott a kortars kamarazenei mihely 6tletével.

Simon Albert analizisekkel 6sszekapcsolt hangversenyeinek kdszénhetéen a Szimfonikus Zenekar
és a Studiod tevékenysége 1974-ig szorosan Osszetartozott. Bartdk, Schonberg, Berg, Webern, Varése
miveinek és az Uj Zenei Studié nevének 6sszekapcsolasa a kortars zene és a XX. szazadi hagyomany
Osszetartozasat deklardlta, s egyuttal kifejezte a neoavantgarde mozgalom tdmogatdsanak
|étjogosultsagat is. Aktualitdsa aligha volt tdmadhatd, hiszen a Schonberg-kor zenéje csak az 1960-as
években jelent meg szamottevGen a magyarorszagi hangverseny-repertoarban', és a 70-es évek
elején még ugyanugy magyardzatra szorult, mint a legujabb m(ivek. A Studidban zajlé
ismeretterjeszt6 és oktatd tevékenység igazoldst és bizonyos foku védelmet is jelentett, kilénosen
akkor, amikor szakmai tamadasok érték az egylittes formabonté misorait és munkajat. A
kozonségnevelés és a zenész-tovabbképzésben felvallalt specidlis — némiképpen a Zeneakadémiatol
atvallalt — szerep lehetett az egyik oka annak, hogy az 1973 és '77-k6z6tt (ez volt a Studio kordli
viharok legmozgalmasabb idGszaka) a zenei élet politikai iranyitdi eltlirték a Studio jelenlétét a
hangversenyéletben. Mint az 1973-ban rogzitett memorandum (Az Uj Zenei Studid céljai és miikodési
terve, Fuggelék 4.), valamint az ugyanebbdl az évbél szarmazd Szervezeti és miikddési szabdlyzat
(FUggelék 3.) szbvege mutatja, ennek Simon Albert és az egylttes tagjai is tudataban voltak. E

dokumentumok hangsulyozzak, hogy e szervezet célja,

,-..hogy minden fiatal zenész (zeneszerzg, el6ado, zenetudds) szamara lehetGséget nyujtson a munkara,
folmeriils feladatok, tervek megvaldsitasara, allandd tovabbképzésre és — kell§ felkésziilés utan a
nyilvanos szereplésre. Ezen kivil az UZS lehet6vé kivanja tenni, hogy az érdekl6dé kozonség a
jelenleginél aktivabb formdban és értéen vehessen részt a hangversenyeken és az UZS egyéb
rendezvényein. [...] A hivatdsos zenészekkel vald foglalkozas legfontosabb feladat egy allandd, a kortars
zenét anyanyelvi szinten beszél6 egylittes létrehozdsa. Ez csak rendszeres és zavartalan munkaval
teremthet6 meg. Az egyiittes [..] mlsoran a XX. sz. klasszikus és ma éI6 jelentds zeneszerz6k ill. a
Studidban kodzrem(ikod6 zeneszerz6k mivei szerepelnek. A zeneszerz6k kézremikodése sajat vagy
egyéb mivek betanitasaban, az el6addk szamara pedig az el6addi gyakorlat, a zenei megvaldsitas végsé
fazisdnak a megismerését jelenti. [...] Biztositani kell, hogy az el6addk az zeneszerz6kéhez hasonld

P . . P 2 s . . . . 114
zeneszerzGi tuddsra tegyenek szert, ill. a zeneszerz6k el6addként is képzést nyerjenek.”

Az elss magyar nyelv(i Schonberg-, Webern- és Berg-monografidk — Karpati Janos, Pernye Andras és Somfai Laszlo

konyvei is 60-as években lattak napvilagot.

14 Fliggelék 5. A dokumentum 1. oldalan.
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Az els6 évek hangversenybérleteinek mdsoraibdl nyilvanvald, hogy a hagyomany-ismeretterjesz-
tés-tovabbképzés-mihelymunka négyes vonala a m(ivészi koncepcié és a napi munka szerves része
volt. 1976-t6l a Szimfonikus Zenekar egyre ritkdbban szerepelt a Studié hangversenyein, de
mindenkori tagjai tovabbra is allandé bazist képeztek a nagyobb egyittest igénylé mivek eld-
adasahoz. Simon Albert fokozatos kivonuldsa utdn a hangversenyek elsésorban az Uj Zenei Studié

tagjainak érdeklédési terileteit képviselték.

c. BAviilé kor — a Studio tagjai
Kocsis Zoltan

Kocsis Zoltan (1952) Simon Albertnél folytatott nem hivatalos tanulmanyainak kezdete egybeesik
azzal az id@szakkal (1965), amikor a zeneakadémista Jeney, Sary és Vidovszky elkezdte latogatni a
Rottenbiller utcai zenekari prébdkat. Kocsis nemcsak a prébakra jart, hanem — szakkdzépiskolai
tanara, Fllep Tamas kezdeményezésére — Simon szentendrei lakdsdn is rendszeresen megfordult.
Ezek az 6rdk nem hagyomdnyos zongoradrak voltak, hanem - visszaemlékezései szerint —
beszélgetések zenemdvekrél, elemzések, kdzés zenehallgatasok. ,,...az elsé estén Stravinsky Sacre-
janak elemzésével fogadott. Minddssze 13 éves voltam, és hogy Gszinte legyek, akkor még nem
gondoltam semmit, de valahol éreztem, hogy mas dimenzidi is vannak a zenélésnek, mint az a

k.”**> Az Uj Zenei Studié megalakuldsanak idején Kocsis tizennyolc

gyerekcucli, amibdl addig etette
éves volt, masodéves zongorista a Zeneakadémian. Kadosa Pal, Kurtag Gyorgy és Rados Ferenc
mellett maig Simon Albertet tekinti mesterének.'*® Bar éppen ebben az évben nyerte meg a Magyar
Radid Zongoraversenyét, mely a nemzetkdzi zongoram(ivészi karrierje kezdetét jelentette, Kocsis
zeneszerzGi és karmesteri palyara is késziilt. Jeneyékkel vald korabbi ismeretsége és Simon Albert
révén azonnal helye lett az egylittesben, s az alakulé hangversenyen ekkoriban komponalt Szerendd
cimd tridja is elhangzott. ElGaddként E6tvos Péteréhez hasonld szerepe volt a Studid torténetében.
Allandé kiilféldi utazasai soran olyan kottakat is be tudott szerezni, amelyekre a Studié tagjainak nem
volt lehet6sége. (Ld. Wilheim Andrds visszaemlékezéseit a 57. oldalon) A Stidié napi munkajiban
vald részvételét korlatoztak hangversenyturnéi és szertedgazd tevékenysége, mégis gyakori
kozrem(koddje volt a hangversenyeknek, és az egylttes kiulfoldi fellépéseiben is vallalt szélista

feladatokat. Zeneszerz6ként harom kozos kompozicioban'’ vett részt, de sajat miveibdl az egyiittes

koncertjein minddssze négy''® hangzott el. A zenei életben révid id6 alatt kivivott tekintélye és

15 gzitha, 2010: 5.

,Mindenfajta nagyképliségtél mentesen meg merem kockaztatni — nyilatkozta Kocsis Zoltan 2010-ben — hogy a zenéhez
vald viszonyomban sokkal teljesebben benne van Jumi egyénisége, mint amit § maga képes volt megorokiteni magabdl.
E tekintetben nemcsak a tanitvanyanak, hanem 6rokosének is érzem magam.” I. m.: uott.

Hommage a Kurtag, Hommage a Dohnanyi; Rottenbiller utca 16-22

Szerendd (1970. 12. 11.); Preface to Gy. Kurtdg (1975. 12. 27.); Fészek (1976. december. 28.); A Piano Race (1979.
januar.
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szakmai és kozéleti érinthetetlensége a 70-es években nagy jelentGségi volt a Studié mikddésének
elfogadtatasaban. ZeneszerzGi érdekl6dése a 80-as évek végétSl mas irdnyba fordult: sokféle
mi(ifajpan komponalt atiratainak sajat egyltteseiben a Studid altal nyuljtott lehet&ségeknél
megfelel6bb kortlmények kozétt tudta bemutatni. Karmesteri pdlyajanak kezdetei (1983) utan
fellépései ritkabbak lettek, de a mai napig a Studié korében készilt jelentGs zongoramluivek kivalo
el6addja. Cage miivei mellett Jeney és Vidovszky mdveit sajat hangversenyein is jatszotta (s még ma
is jatssza), tobb darabbdl*® az 6 kézremikodésével készilt lemezfelvétel. Szellemi és szakmai
kapcsolatai az egylttes megszlinése utan sem szakadtak meg a Studid tagjaival: Jeney Zoltan Halotti

120 o

szertartdsdnak teljes formdjat 6 mutatta be™™ s az 6 nevéhez f(iz6dik Dukay Barnabas egyetlen

magyarorszagi zenekari bemutatdja (Szimfonidk az Ejféli Naphoz'*").

Krizbai Andras, Bozay Attila

Krizbai Andras (1935) csak a legels6 id6szakban tartozott az egyltteshez, azokban az években,
amikor a zeneszerz6k a zenei torténéseket a fizika és érzéki (azaz tisztan hangi) tapasztalatokon, és
narrativ zenei formaktdl fiiggetlen lehet8ségekben keresték. Az Uj Zenei Studié egyetlen nem-zenész
tagja volt. Leginkdbb azt a cage-i gondolat vitte az egylttes korébe, mely szerint ,mig a multban a
véleménykiilonbség a disszonancia és a konszonancia kdzo6tt oszlott meg, addig a kdzeljovSben mar a
zaj és az un. zenei hangok kozétt fog”.'** Mint mesterember'?® keriilt ismeretségbe Sary Laszloval
még a 60-as évek masodik felében, s ez az ismeretség baratsagga valtozott, amikor Sary az
Ut6hangszeres improvizaciok kezdetén a zenei hang elemi tulajdonsagaval kezdett foglalkozni.
Krizbai, akit mindig is érdekelt a kilénb6z6 anyagokbdl munka kézben el6csalhaté hang, maga is
megprobalkozott az improvizacidkkal, s ezt olyan kreativitdssal végezte, hogy nemcsak a Studié
fellépéseibe vontak be, hanem egy id6re Sary allandd tarsava valt a tam-tamokon improvizalt
kiséré6zenékben az Egyetemi Szinpadon'’, a Kassak Szinhazban'®® és mas rendezvényeken'?®, de
kozrem(ikodott Jeney Amphitryon kisérGzenéjében is.'?” Sary mellett 6 jatszotta az Immaginario No. 1
hangverseny-el6addsain és lemezfelvételén az egyik tam-tam szélamot. Mint Sary egy 1979-es
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interjuban elmondta, ,,nem-zenész lényével segitett tullépni a megszokott konvenciékon”.””* A kozos

improvizacidok kedvéért Krizbai citerazni is megtanult, s ezzel a hangszerrel részt vett a nyitott

s Vidovszky: Schroeder haldla, Jeney: Végjaték; Soliloquium No. 3; 12 dal

2005. oktdber 22. Budapest, Nemzeti Filharmonikusok, Amadinda Egy(ttes

2008. majus 22. Budapest, Nemzeti Filharmonikusok

»A zene jovGje: Credo”. in Cage, 1994: 7.

Krizbai Andrds az esztergomi Ferences Gimndaziumban érettségizett. Dolgozott lakatosként, mUszaki ellenérként és
szinhazi diszletkészit6ként is.

Universitas EgyUttes: George Farquhar: A toborzdtiszt (Rendezte: Zsambéki Gabor)

Kassak-Haz Studidé: Gyors valtozasok tavoli tengerek és messzi tajak vonzdsaban avagy egy sarkany zaklatott sikoltasa,
melyet elnyomott a villdmcsapast koveté mennydérgés a szo tibeti értelmében (Rendezte Haldsz Péter)

Egyetemi Szinpad - Koltészet napja, 1971: Azt mondod: ember (Szerkesztette és rendezte: Katona Imre)

Odry Szinpad: Moliere: Amphitryon (A szinm(vészeti fiskolasok vizsgael6addsa, rendezte: Major Tamds)

Jalics, 1979: 21.
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szerkezet( mivek el6adasaiban is. (Jeney: Négy hang, és sajat Hangok és idék cim(i darabja) Emellett
segitségére volt a Studid tagjainak minden olyan étlet kivitelezésében, amelynek kiilonleges technikai
feltételeket igényelt. Vidovszkyval kézosen 6 realizélta az Autokoncert elsé el6adasait. 1973-ban
tdvozott az egylttesbdl, érzékelve, hogy a Studid szerz6i a kezdeti improvizacidokbdl és a nyitott
mivekbél fokozatosan visszatértek a pontosabban rogzitett kompoziciokhoz, melyek el6adasa
professzionadlis hangszeres tudast igényelt.

A rogtonzések idészakdban vett részt a Studié munkdjaban Bozay Attila (1939-1999) is, akinek
kollegialis kapcsolata Jeneyvel'® és Vidovszkyval a zeneakadémiai évekbdl szarmazott. Bozay mogott
ekkorra mar érett kompozicidk és jelentds nemzetkozi sikerek alltak. A korabeli kozélet a
Harmincasok generacidjanak legfiatalabb tagjaként tekintett ra, és a legigéretesebb szerepet
tulajdonitotta neki a magyar zene remélt megujitasaban. Szamara azonban atmeneti szakasz volt a
70-es évek eleje, amikor a palydjanak els6 évtizedében alkalmazott dodekafén kompoziciés technikak
utan — 1967-es parizsi tanulmanyudtjanak hatasait feldolgozva — jelentés stilusvaltast hajtott végre. E
megujulasban a Studio kérnyezete ugyanolyan fontos tapasztalatokat hozott szamara, mint a parizsi
tanulmanyok: a 60-as években alkalmazott Reihe-technika helyett kevesebb hangbdl épitkezd
diatonikus vagy pentaton (de nem funkcids rend szerint megszélald) alapanyagokkal, Fibonacci-
szamaranyokbdl (Sorozat, op. 19) és permutacios eljarasokbdl létrehozott szerkezetekkel (Tételpdr,
op. 18; Malom), mikrohangk&zokkel és zorej elemekkel (/. vondsnégyes, op. 21) kezdett foglalkozni.
A 70-es évek masodik felében irt Improvizdciok No. 2 és Tiikér op. 28 tanusaga szerint egy id6ére az
irdnyitott aleatdria is felkeltette érdekl&dését. Zenéjének hangzasat — nem kis mértékben az Uj Zenei
Studidban végzett k6z6s rogtonzések és az ott megismert kompozicids elvek hatasara — 4j hangszerek

7

bevondsaval bévitette, mindenekel6tt a citeraval™®, csérfuvolakkal™?, késébb cimbalommal majd —

12 js. A citerdn és a kilonb6z6 méretl furulydkon a

1978-ban — a prepardlt zongorava
hagyomdnyostdl eltéré hangszinekkel és a hangkészlet bévitésével kisérletezett. A citera kiséréhurijait
12-fokdva hangolta, a dallamhurok hangjait kiilonféle penget6kkel és ujjal, olykor hangoldkulccsal
manipulalva kilénleges hanghatdsokat hozott Iére, a furulydk hangkészletét pedig a befuvasmaédok
bévitésével (éneklés, diinnyogés, kettGshangzasok, mikrohangkdzok) gazdagitotta. Ezek a hangszerek
— letagadhatatlan elektronikus zenei asszociacidik mellett — Bozay szamara a magyar

sr_ s

hagyomanyokhoz f(iz6d6 kapcsolatot is jelentették.

129 Bozay Attila mar utolsé tanuléévét toltotte Farkas Ferencnél, amikor Jeney a Zeneakadémiara kerdilt. Az id6sebb didk

gondoskoddasaval (és a vidékiként Pesten helyiket keres6k Osszetartdsaval) segitette Jeneyt majd Vidovszkyt is
tanuldéveik alatt, s szakmai kapcsolataik megteremtésében is segédkezett: 1962-ben 6 ismertette 6ssze Jeneyt a Durkd
Zsolttal, radios zenei rendez6ként az 6 kdzbenjarasara készilt felvétel Jeney diplomamunkaként komponalt Omaggio-
jabdl. Jeney és Bozay gyakran taldlkoztak tébbek kozott a Filep Lajos (1885-1970) koré szervez6dott értelmiségi kor
Széher (ti peripatetikus sétai alkalmabdl is.

Két tdjkép, op. 20; Improvizdcick No. 1, op. 22; Pezzo concertato No. 2, op. 24; Tiikér, op. 28

Improvizdciok no. 2, op. 27; Solo, Op. 30a

VIl. és VIII. zongoradarab, Improvizdciok No. 3, Op. 30b/1, b/2, c
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,-.a formalasban, a ritmikdban a magyar iskoldhoz kotédtem. Mas széval, egészen mas ritmus- és

formavildgban gondolkodtam, mint amilyen hangkéz- és harméniavilagban. Ugy érzem, ez a kettSsség a

. . ;s 133
mai napig kisért.”

e

Palyajan a 70-es évek kisérletez6 korszaka kitéré volt a 80-as évek elején véghezvitt kovetkezd
(klasszikus-romantikus hagyomanyokat erésen integrald) ujabb stilusvaltas elStt. A tanulsagot 6 maga

foglalta 6ssze 1998-ban:

,Régen azt képzelték, hogy a Fold korong alaku, s igy a szélére Ulve az ember a semmibe l6gatja a labat.

Fenséges volt elmenni addig a pontig, de lattam, hogy nincs tovabb at. Leugrani a vilag végérdl?

.. e P . 134
K6szonom, nem. Inkabb visszafordultam.”

Bozay fokozatosan tavolodott el az Uj Zenei Studié korétsl. 1973-ban decemberében szerzgi estet
rendeztek szdmara, egy-egy muive a kés6bbiekben is felhangzott a Studié hangversenyein, s 1976-ban
két el6adast tartott Messiaen Cantéyodjayd ciml zongoradarabjardl. A magyar zenei élet 1980-as
évek masodik felében feléledt népies-urbanus vitdi — s az ebben vallalt kozéleti szerep — szakitottak el
végleg a 70-es évek experimentalis kalandjaitdl, melyeknek zeneszerzéstechnikai eszkozei is eltlintek

mdveibdl a 80-as évektdl.

Dukay Barnabas, Wilheim Andras

A fiatalabb tagok mar zeneakadémiai éveik alatt az Uj Zenei Stidié vonzaskdrébe keriiltek. Dukay
Barnabas (1950) és Wilheim Andras (1949) jelen volt az alakulé hangversenyen, s hamarosan
mindketten kapcsolatokat is kerestek az egyltteshez. Dukay szdmara — aki a gy6ri Zenemdivészeti
Szakkozépiskoldban végzett zeneszerzés-tanulmanyok utan kerilt Budapestre — ez a kapcsolat
szakmai létkérdéssé valt. 1999-ben tanuldéveirél beszélve pontosan megfogalmazta a

szlikségszer(iség okait.

,Sugar Rezsé volt a tanarom. Személyesen nagyon j6 emberi kapcsolatban voltunk. Mindig korrekt
modon bant velem — nemcsak a fGiskolai évek alatt, hanem utdna is — szakmailag azonban nem tudtunk
koz6s nevezére jutni egyetlen pillanatig sem, taldn az elsé évet kivéve, amikor ugy latszott, hogy vidékrél
jott gyerek lévén a Kodaly-Weiner iranyt, melyet 6k képviseltek, elfogadom.[...] A kotelezd feladatokat
megcsinaltam. Nem voltak nehezek, én mégis nagyon rihelltem Gket, mert abban a pillanatban,
ahogyan a papirral taldlkoztam, mindjart mas otletek is felépiiltek bennem, mint amelyeket improvizdlva
kitaldltam. [...] borzasztéan érdekelt az, hogy a kilénb6z6 (barokk és barokk el6tti) polifon szerkezetek
hogyan néznek ki, az akkori iskolazottsagom, (vagy inkdbb iskoldzatlansagom) miatt azonban ezekkel a
polifénidkkal és ezek szellemével komolyan kapcsolatba kerilni egyedil nem tudtam. S akkor ehhez nem
is kaptam kiilonosebb segitséget. [...] Mdsodik évtél azonban mar a sajat elsé opuszaimat irtam,

melyeket vallalok ma is és vallalhatonak tartok haldlom utan is, de ezek végil is az iskolan kivil

133 Varga, 1986: 46.

134 Olsvay, 1998: 11.
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szlilettek. Eleinte altaldban megmutattam &ket, de mindig kdlcsénésen konstataltuk, hogy mas a
véleményink. Sugdr emberileg nagyon tolerdns volt, szakmailag azonban latta, hogy velem nem sokat

tud kezdeni. Harmadik év végén ezt abba is hagytuk, s csak a kotelezd stilusgyakorlatokat és a “sajat”

darabként kompondlt vizsga-kompoziciékat mutattam meg neki.’*®

Dukay valddi iskolaja tehat az Uj Zenei Studié lett. ElsGként Sary Laszléval ismerkedett meg™®,
akihez zeneakadémiai tanulmdanyainak végéig rendszeresen jart beszélgetni, zenét hallgatni. Ezek az
alkalmak nem magandrak voltak, hanem , leginkabb a kézépkori gyakorlatra hasonlitottak”**’, melyek
soran Dukay betekinthetett Sary akkoriban készililé darabjaiba, megmutathatta azokat a miiveket,
melyeket zeneakadémiai tanardval nem akart megosztani, kicserélték olvasmanyaikat, Stockhausen
és Boulez miiveit hallgattak szalagrdl (késébb Jeneyvel is), emellett Cage és Wolff Darmstadtban
beszerzett kottait olvastak. Dukay emlékei szerint az ekkori hallasi élmények kilondsen nagy hatast
tettek ra. A tanulmanyozott darabokat — pl. Stockhausen Gruppen-jét — mint fogalmazott ,igen
sokszor meghallgattuk, és igyekeztiink dthallani [Kiemelés D.B.]”."® Ez az ,4thallas” késGbb a Studids
mihelymunka egyik allandé munkamoddszerévé valt — sajat mdveik prébai kozben is gyakran
alkalmaztak, s rdismerések, meger@sitések vagy atdolgozdsok szdrmaztak bel6le. Sary maga is jol
emlékszik, hogy amikor Az ég virdgait komponalta (1973), Dukayival drdkon keresztiil jatszottak a
vazlatokbdl, s mindkett6jiik szamara reveldcid erejl volt az a felismerés, hogy a darab hallgatasa
koézben megsziintek a disszonancidk és a konszonancidk kozotti kiillonbségek, és a hangok feloldddtak
a hosszu folyamatok kiszamithatatlan valtozatossagdban. A cage-i esztétika egyik legfontosabb (tavol-
keleti filozofiakbdl szarmazd) tételének valdsagat élték at ekkor: létrejohetnek — létrehozhatdk —
gazdag akusztikus tartalmu és 6nallé zenei értelm( kompoziciok ok-okozati viszonyok, abrazold vagy
Onkifejezési szandék nélkil is. Dukay Sarynal olvasta elGszor a tavol-keleti bélcselSk irasait, melyek
addig szamara ismeretlen utakra terelték figyelmét és egylttal 6nmaga megismeréséhez és

139
k.

zeneszerzGi céljainak teljes atalakitasahoz vezetté Tradicionalis kultdrakra irdnyulé tanulmanyai

135 gzitha, 1999¢/2: 9.

»,Sokdig nem mertem megszdlitani, pedig gyakran megfordult a Zeneakadémian. Végul az akkori Royal Szélloda
cukraszdajaban egy hangszeres kollégam ismertetett 6ssze vele. Mar ekkor megkérdeztem téle, hogy elmehetnék-e
hozza beszélgetni. Sok idé telt el, mire erre tényleg sor kerilt, de aztan nagyon sokaig jartam hozza, majdnem a fGiskola
végéig.” I. m.: 11.

136

137

I. m.: uott.

B8 | m.: uott.

139 ,-..a felismerés egy bizonyos cezura is volt szdamomra. S ett6l kezdve evidens volt, hogy az Ugynevezett onkifejezés,
abban az értelemben, ahogyan ezt ma értik, nem érdekel. [...] Arra is nagyon jol emlékszem, hogy 20 éves voltam,

amikor ez megtortént. Addig borzasztdan szerettem volna olyan zenét irni, ami csak az enyém, ami csak ram jellemzé.
Es nem tudtam sehogy megtaldlni a helyemet. Semmi sem tetszett, masok zenéje sem (marmint amennyit én
ismertem). Mai napig emlékszem ra, hogy Pestrél Budara menet, egy borongds marciusi napon, a hatos villamoson
jottem rd, hogy nem a zenét kell tanulmdanyozni elsésorban és mindenekfolott ahhoz, hogy az embernek zenei
gondolatai legyenek, hanem egy vilagszemléletet kell kialakitani, és abbdl taldan majd hangok is sziilethetnek. Ha
akarnak. [...] Akkor még nem tudtam, hogy hova fog ez vezetni, de aztan Sary Lacinal megismertem a tévol-keletieket, a
kinai kulturat, Lao Ce-t, a | Chinget, Chuang Ce-t sth. Ezekben a konyvekben olvastam el6szor olyasmikrél, amelyek
teljesen Uj irdnyba tereltek. [...] Egy globalis vilag képe kezdett bennem kialakulni, azéltal, hogy a szamomra fontos



41

(nemcsak a tavol-keleti, hanem a keresztény és zsidé hagyomany megismerése) a zeneiekkel
egyenranglak voltak.**® Mdveinek szigord polifon szerkezetei és minimalizalt eszkézei nemcsak
ezeknek az ismereteknek a tanulsagait tiukrozik, hanem olyan zenei eszme megnyilvanulasai is,
melynek kialakitdsdhoz az experimentdlis zene el6addként is megismert kilfoldi mintai
elengedhetetlenek voltak és egész palyajat meghatarozd 6sztonzést adtak.

Dukay utolsé éves zeneakadémista volt, amikor 1974 majusdban elG6szor jatszott a Studio-
hangversenyen'", sajat darabja elGszor 1975-ben kerilt misorba. Uj kompoziciéit a 70-es és 80-as
években szinte csak a Studié hangversenyein volt alkalma kiprébalni. Eddigi életmdivének (mely a
haboru utani magyar zene talan legegységesebb és legdntdrvényiibb zenéje) sulypontjait az Uj Zenei
Studidban eltoltott husz év alatt alakitotta ki. M(iveinek ma ismert jegyzéke tobb mindmaig
munkdban [év6, vagy tobb valtozatban is megkomponalt darabot tartalmaz, melyek eredeti
koncepcidja ebbdl a korszakbdl szarmazik. Id6sebb kollégdinak véleménye — és nem utolsé sorban az
a figyelem, amelyet m(ivei megszélaltatdsdanak szenteltek — egyszerre jelentett szdmara kontrollt és
inspiraciot.

Wilheim Andrast (1949) kamaszkoratdl meglévé kortarszenei érdeklédése kapcsolta az Uj Zenei
Studio koréhez. A Bartok Béla Zenemdlvészeti Szakkozépiskoldban Soproni Jozsefnél végzett
zeneszerzés-tanulmanyai idején minden lehet6séget megragadott, hogy minél tébb kortars mivet
tanulmanyozhasson. Tizenhat évesen megtanulta Stockhausen /ll. zongoradarabjat, ismerte Kurtag
akkoriban mar elkésziilt miveit, és — bar Jeneyhez ekkor még semmilyen személyes kapcsolata sem
volt — a szolfézstanarndje segitségével elkért kézirat masolatdbdl megtanulta Jeney Ot

zongoradarabijat is. Ekkoriban mar Cage zenéjérdl is tudomdsa volt.

,Gimnazista-korom személyes emlékei kdzt kutatva folidézédik, persze, néhany nagyon is fontos mozaik-
elem: barataim kalféldi rokonai kildtek, kikiildetésben jart szileik hoztak egy-egy lemezt. Hihetetlen
kincsnek szamitott példaul a Vajda Janos birtokdba kerilt Variations 1V felvétele, vagy a Kovacs
Sandornal hallgatott Concerto prepardlt zongordra és zenekarra. Egyrészt meghokkentd volt zene cimén
ilyesmit hallani, masrészt pedig példaul a Concerto meglepett azzal, hogy minden hangzasbeli izgalma
ellenére korantsem tlint ,modernnek” — a hire alapjan én példaul egészen mast vartam téle. Tudtunk
példaul a 4’ 33”-rél, de ez is inkdbb a bizonytalansagot fokozta — emlékszem, [...] egy zongorista-
évfolyamtdrsunk, Kontra Zoltdn, egy névendékhangversenyen el is jatszotta, mindenki elképedésére. [...]
Azt nem tudom, hogy a zenész szakma feln6ttebb és feln6tt kéreiben ki mennyit tudott—ismert Cage

zenéjébdl; az én akkori tanaraim mindenesetre nem ismerték, s ha jéindulattal viszonyultak is

kultarakrél, korokrdl, idékrél valamiféle tapasztalatom lett. Ez oda vezetett, hogy rajottem, az onkifejezés ezeknek a
tanulsagoknak tavlatébdl szemlélve olyan, mint amikor a majom veri a mellét.” I. m.: 14-15.

,Héberul egész tlirhet6en megtanultam olvasni, tanultam 6gorogll, meg az evangéliumi hellén nyelvet. Ezek fontosak
voltak ahhoz, hogy ldssam és értsem, miben élek, mi miért van ugy, ahogy van.[..] pengére dllitottak az élettel,
mindennel valé viszonyomat, s ez éhatatlanul nyomat hagyta zeneszerzgi életmivemen is. Hollds, 1997: 19.

Sary: Kerekezés (Jeney Zoltannal, Késa Gaborral és Sary Laszldval), 1974. majus 6.
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néhanyunk érdeklédéséhez, segiteni nem tudtak. S kézépiskoldasok szamara akkoriban sem miikodott a

. PRy . . s e . Rye) .. 142
kozvetlen kommunikacié az iskolan kiviil, tehat a szakma mas generacidinak tagjaival.”

1969-ben a Zeneakadémia zenetudomanyi szakara keriilve szinte azonnal baratsagot kotott Dukay
Barnabassal. Kurtag Gyorgynél ismerkedett meg Sary Laszléval, akihez Dukayval kdz6sen is gyakran
jart beszélgetni, kottdkat tanulmanyozni és zenét hallgatni. Egyik els6é nyilvdnossagra hozott irasa az
Immaginario No. 1 1971 oktéberi budapesti hangverseny-el6adasanak (elemzést is tartalmazd)

143

kritikaja volt.” Ekkorra mar Jeney Alef-jének kompozcids munkait is kovette és Vidovszkyt is ismerte.

Vidovszky Laszlo akkoriban jott haza Parizsbdl (Messiaen osztdlydban tanult két szemesztert); elsé
beszélgetésiink, ha jol emlékszem, a Zeneakadémia foyer-jdban, a hirdet6tdbla el6tt zajlott, ott alltunk jé
egy 6rat s 6 mesélt parizsi tapasztalatairdl. Nyilvdn nagyon sok mindenrél, de bennem legerésebben az
maradt meg, amit Cage-rél mondott: részt vett ugyanis azon a legendas Musicircus-el6adason, amely a
lebontdsra itélt Les Halles-vdsarcsarnokban zajlott. Lehetetlen volt nem érezni a lelkeslltséget, a
leirasbdl is jol érthet6 inspirald légkdrt — ha nem tudatosult is bennem minden részletében, de
valamiképp a helyére kerilt a 4” 33” s a Variations IV addig nehezen értelmezhetd impresszidja. Segitett
persze a Vidovszky vasarolta Silence-kétet francia kiadasa (e kozvetité révén jutottak el Cage irasai
el6sz6r Magyarorszadgra) — a szovegek nem voltak kevésbé felvillanyozdak, mint a mlvek s amit a

mdvekrél meg lehetett tudni.***

1971-ben Bartok két heged(i-zongoraszonatajardl készuls félévi vizsgadolgozata kapcsan Kurtag

Gyorgy hivta fel a figyelmét, hogy konzultalnia kellene a miirél Simon Alberttel is."*

Ekkor még nem
merte megkeresni G6t, de késGbb mégis adddott alkalom, egy akkoriban késziilt Liszt-tanulmanya
GrGgyén. A taldlkozas — sok mds zenésztarsdhoz hasonldan — jelentGsen megvaltoztatta tanult
mesterségéhez vald viszonyat™®, s nemcsak azért, mert Simon Albert mellett egy korabban nem
ismert analitikus modszert ismert meg, hanem, mert a téle hallottak arra 6sztonozték, hogy az
akadémikus zenetudomany helyett inkdbb a gyakorlati zenélésen keresztiil keresse a kapcsolatot
kutatdsainak mindenkori targyaval. Bar Wilheim 1972-ben még nem vett rész a Studié munkajaban,
Simon Albert kdzbenjarasara utazott Jeneyvel és Saryval egyltt Darmstadtba. Az ekkori élmények
szamara is sokkszerliek voltak, valdjaban egész addigi zenei értékrendjét atalakitottdk. Hazatérve

minden lehetséges alkalmat megragadott, hogy az itt megismert zeneszerz6k mdveit és a legujabb

iranyzatokat a filologus szemével is kdvethesse. Bar palydjanak elsé husz évében f6 kutatdsi teriilete

12 Wilheim, 2013: 118. Angol nyelven. (Idézet a magyar nyelv(i kéziratbdl.)

A cikk meglehetdsen nagy port kavart, mert a korabeli kortarszenei diskurzusban szokatlan médon széva tette, hogy az
elemzésben kifejtett jellemz&k az eléadas alacsony szinvonala miatt egyaltalan nem szélaltak meg, s ,hasonlé sors jutott
osztélyrészil Balassa Sandor ugyanezen az estén el6adasra kerdilt ‘Cantata Y’-janak is [...]. Id. Wilheim. 1971:

Wilheim, 2013: 119. Angol nyelven. (Idézet a magyar nyelv(i kéziratbdl.)

Ekkor hangzott el Kurtagtdl az Uj Zenei Studié kérében gyakran emlegetett mondat: ,& az, aki, ha zenérél van szé,
sohasem téved.” Wilheim Andras szébeli kozlése.

Simon nemcsak tanitott, hanem gondolkodasra és 6nalldsagra is nevelte novendékeit. ,.. mindig azt lattatta, hogy
ugyanazon az uton jar, amelyen mi is haladunk vele, legf6ljebb ha néhany Iépéssel elSttiink — hiszen bizonyossag nincs,
csak mindegyre Ujabb felismerés, netan felfedezés, amig ki nem deriil, hogy tévedtiink megint.” Wilheim, 2005: 288.
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Bartok Béla zenéje volt, munkahelyén, az MTA Zenetudomanyi Intézetének Bartdk Archivumaban a
tudomanyos intézet adta lehetGségeket felhasznalva rendelt kottakat és az akkoriban még nagyon is
sz(ikés szakirodalmat. (Ld. az 57 oldalt.) Mint Dukay, 6 is 1974 tavaszan, Erik Satie Vexations-janak
magyarorszagi bemutatéjan lépett fel elészor Uj Zenei Studié hangversenyen, majd Sary Cseppre-
cseppjének 6sbemutatdja utan lett az egylttes allandé tagja. F6ként billenty(is hangszereken jatszott,
de kivette részét a jatszott repertoar bdvitésébdl és a miusorok szerkesztésébdl is. Beke Laszlo
segitségével hozzajutott néhany olyan kilféldi folydirathoz, melyek a neoavantgarde zenei
jelenségeivel foglalkoztak (VH 101, ArtPress), Michael Nyman konyvének informaciéi alapjan
megkereste a Londonban alapitott Experimental Music Catalogue kiaddt, melytél az Uj angol mvek
megismeréséhez kapott a Studid segitséget. A 80-as évek elejéig, a kiadd megszlinéséig kottakat és
felvételeket is kaptak betekintésre (Cornelius Cardew, Hugh Shrapnel, Howard Skempton, Gavin
Bryars, John White és madsok miveibél), melyekbdsl olykor el6adas is I|étrejott. Wilheim
zenetorténészként napi feladatokat vallalt a jatszott repertodr megismertetésében, amikor
hangverseny-ismertetGket és az 1970-es évek végétsl folyamatosan készil6 lemezekhez
kiséréfuzeteket irt. Id6kézben Cage zenéjének kutatodjava is valt, s 1984-ben négy hdnapot Cage
mellett tolthetett a kéziratok tanulmanyozasaval. E New York-i tanulmanyut egyik eredménye volt,
hogy Cage elfogadta a Szombathelyi Bartok Szeminarium meghivasat és 1986 nyaran szamos magyar

zenésszel — tobbek kozott az GtShangszeres mliveibdl késGbb Osszkiadast készit6 Amadinda

147 |148

egyuttessel is — kapcsolatba kerilt.™ Ezt a magyarorszagi latogatast hanglemezfelvétel™ és ma mar

nyomtatasban is hozzaférhets dokumentacié™® érzi.

Csapd Gyula, ifj. Kurtag Gyorgy, Serei Zsolt

M(ikodésének elsd tiz éve alatt mas fiatal zeneszerzék is csatlakoztak az Uj Zenei Studidhoz. Ifj.
Kurtdg Gyorgyot (1954), Serei Zsoltot (1954) és Csapd Gyuldt (1955) csak egy évtized valasztotta el
Saryéktol, de e korkiilonbség elegend6 volt ahhoz, hogy — legaldabb is pdlyajuk elsé éveiben —
mindannyian tanitvdnyoknak érezzék magukat.

Ifj. Kurtag Gyorgy szilei révén mar a 60-as években taldlkozott Jeneyvel, Saryval és Vidovszkyval.
Ez az ismeretség dont6 jelent&ségli volt zenei fejl6désében, de mellette mas hatasok is érték. A
Kurtdg-hazaspar szertedgazé kapcsolatainak kdszonhet6en Rdzsa utcai lakdsukban sok mdvész
megfordult, s ezek a taldlkozdsok nagyon koran a neoavantgarde jelenségek felé forditottak

érdeklédését. Mint Hollos Maténak 1997-ben kifejtette:

W Cage 1991-ben Four® cimd mivét az Amadinda egyittes szamara komponalta. Ld. John Cage - Ut6hangszerekre irt

kompozicidk. Osszkiadds - 3. Hungaroton, HCD 31846 (1991)

Thirty Pieces for Orchestra; Music for Piano HCD 12893

Vo. Székely Katalin, szerk., The Freedom of Sound. — John Cage Behind the Iron Curtain. [A Ludwig Midzeum 2012.
november 23 - 2013. februar 17. koz6tt megrendezett kiallitasanak kataldgusa.] Budapest: Ludwig Muzeum, 2013.
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A zenei légkornél fontosabbnak tartom ma a szellemi légkdrt, a baratokat. Hogy az akkori id6k szinte
minden avantgarde m(ivésze megfordult a hazban. Hogy apam egyik legjobb baratja Balint Endre
fest6miivész volt, akinél rengeteget voltunk. Es, hogy ezeken a kapcsolatokon keresztiil mar 16 éves

koromban az Uj Zenei Studié tagja lehettem. Ez, azt hiszem, sokkal meghatarozébb volt, mint Edesapam

P . , 150
zeneszerzGi tevékenysége.”

Kamaszkordban ifj. Kurtdg a legtobb id6t Saryval toltotte, kiilondsen 1971-ben, amikor Kurtag
Gyorgy egy éves DAAD-osztondijanak utolsé harom hénapjara Kurtdg Marta is Berlinbe utazott™, s
ekkor fiukat Sary gondjaira biztak. Mellette ifj. Kurtdg is it6hangszeres improvizacidkkal kezdett
foglalkozni, s 1971-ben maga is vasarolt egy tam-tamot. Balint Endre fidnak, Balint Istvannak
koészonhetben zenészként tizenhét évesen részt vett a Kassak Szinhdz (1972-t6l a Dohany utca 20.
szam alatti bérhazban m(ikodé illegdlis Lakasszinhdz) el6adasaiban. A Labirintus (1971), a Gyors
vdltozdsok (1972) és a King Kong (1972-73) el6adasokhoz™? jatszott kisérézene improvizaciokbdl allt,
melyekben Sary és (olykor) Krizbai Andras is részt vettek. A Gyors vdltozdsok szérélapjanak hatlapjan
megmaradt jegyzet szerint Ut6hangszereken és citeran rogtonozték a kisérézenét. A King Kong
balatonboglari el6adasan (melyen egyedil vett részt) ifj. Kurtag elektromos gitaron is jatszott.

7

Ifj. Kurtag 6sztondsen, majd késGbb tudatosan is olyan mintakat keresett, amelyek a sziil6i hazban

7153

gyerekként (ahogyan 6 fogalmazott: ,a zongora alatt””°) megszerzett szertedgazd zenetorténeti

ismeretekt6l — és édesapja nagyon erds hatasu zenéjét6l — fiiggetlen lehet&ségeket mutattak
szamara. A Studid szerz@ivel valé kapcsolat mellett ebben a kamaszkorat meghatarozé pop- és
rockzenei hatdsok is segitségére voltak. Sary mellett végzett improvizacidinak idején elektromos
gitdrokat és er@sit6 berendezéseket is vasarolt. Bar 1971-ben mar Soproni Jézsef zeneszerzés
novendéke volt a Bartok Béla Zeneml(ivészeti Szakkdzépiskolaban, a Vidovszky altal Parizsbol
hazahozott Woodstock-i Fesztival lemez antoldgidit hallgatva — els6sorban Jimmy Hendrix zenéjének

% Tanuldévei az improvizativ

és jatékanak hatdsara — dontotte el végleg, hogy zeneszerz6 lesz.
avantgarde- és a progressziv rockzene kozotti kettGsségben teltek. Legfontosabb fiatalkori zenei
élményei kozott tartja szamon a 405, az Autokoncert és a Schroeder haldla el6adasait, Stockhausen
Mantrdjat. a Pink Floyd és a Crosby, Stills & Nash egylittesek zenéjét. A rock és az avantgarde

zenében egyarant az elektronika bevondsaval végtelenné bdviilt hangszinkeverés lehetGségei

130 Hollgs, 1997: 46.

A csalad egyltt nem kapott Utlevelet, ezért Kurtag Marta csak az utolsé hdnapokra utazott ki férjéhez.

Galantai, 1985: 41-45.

,ZeneszerzGi és el6addi palyam szempontjabdl zongora alatt toltott gyerekéveimnek fontosabb szerepe volt, mint
annak, hogy kés6bb kinél és hogyan tanultam. Interju Ifj. Kurtdg Gyérggyel, 1999. oktdber. (kéziratban)

»,Ha Vida nem hozza el a Woodstock-i lemezt, lehet, hogy nem lettem volna zeneszerz6. Amikor meghallottam Jimi
Hendrix American Anthem-jét, akkor deriilt ki, hogy szamomra is van egy jarhatdé ut. Nevet nem tudtam szerezni,
keresztnevet még kevésbé, muszdj volt, hogy taldljak egy sajat utat magamnak.” Interju 2013. julius (kéziratban)
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Yo

izgattak elsGsorban. Hogy mégsem a rock zenében taldlta meg a helyét, kés6bb abban latta, hogy a
rock ritmikai vildga sohasem érdekelte igazan.™

Serei Zsolt és Csapd Gyula a Gy6ri Zeneml(ivészeti Szakkdzépiskolaban megkezdett tanulmanyok
utan, Fekete-Gydr Istvant (zeneszerzéstandrukat) kovetve keriiltek Budapestre. Mindketten a Bartdk
Béla Zenemlivészeti Szakkozépiskolaban érettségiztek, Serei 1973-ban, Csapd 1974-ben. Dukay
Barnabastdl mar gydri tanulmanyaik alatt hallottak az Uj Zenei Studidban zajlé eseményekrél. Neki
kdészonhetben, megismerkedtek az Alef partiturajaval, melyet, mint Serei fogalmazott az ,,Ujdonsagok
iranti csillapithatatlan éhség”-gel™® tanulmanyoztak. Az Alef-élmény — és a Stockhausen- és Boulez

Y7 — mar elsé

felvételeknek a hatasara, melyeket Csapd Gyula 1972-ben Stockholmbdl hozott
budapesti éviikben a Studid hangversenyeinek allandd ldtogatdi voltak, s ekkoriban kotottek
bardtsagot ifj. Kurtaggal is.

Az évtizednyi tavolsag, mely életkoruk szerint elvdlasztotta Gket a Studid idésebb tagjaitdl,
jelentésnek bizonyult abban a tekintetben is, hogy a zeneszerzési mddszerek, melyeket Jeneyék
radikalis uUjdonsagként alkalmaztak, szdamukra mdvészi evidencidkként jelentek meg. Maradandd
élményként tartjak szamon Jeney Roundjanak bemutatéjat (1972 novemberében).'*® Serei fantaziajat

a darab csendességébdl is kibontakozd kiilonleges hangszinek ragadtak meg, Csapd Gyula pedig ugy

emlékszik,

,dobbenetes felismerés volt hallani olyan zenét, melyben a zeneszerz6 ’odahajol’ az elére
meghatarozott hangkészlet véletlenszerlien jatszott permutacidinak belsé zenei folyamataira, mintha

végtelen tirelemmel, mikroszképpal vizsgdlnd zenei a anyag molekuldinak ketyegését. Olyan volt ez,

. . 159
mintha belehallgattunk volna az univerzumba.”

Nem az Uj Gtleteket tartottak legfontosabbnak, hanem a hangzé élményeket. Serei szamara ,,a
Végjaték nem hecc volt, hanem minden pillanatdban zeneként hallgathaté folyamat” és A szem
mozgdsait ugyanolyan zeneként hallgatta, ,mint Mozart barmelyik lasst tételét”.™®® A Studidban
megismert miveknek lélektani aktualitdsa is volt szamukra. Generacidjuk talan idGsebb tarsaiknal is
fogékonyabb volt a transzcendens életérzésekre és ezek akusztikus élményként megtapasztalt

m(ivészi megnyilvanuldsaira. Stockhausen, Boulez, Cage, Xenakis — és Studid szerz6inek — m(iveiben

135 Hollgs, 1997: 46.

Interju Serei Zsolttal, 2013. janius 28. (kéziratban)

Csapd nagynénje, Fiirst Magda a stockholmi Radidzenekar szélébracsasa volt. 6 ismertette dssze a tizenhét éves filt az
1971-t61 Stockholmban éI6 Rézmann Akos (1939-2005) orgonista-zeneszerzével, akinek zeneszerzgi tevékenysége élete
végéig elektroakusztikus zenére iranyult. Csapd egyik legfontosabb fiatalkori hangzé tapasztalataként emliti azt a
Rézmanntdl kapott két 6ras hangszalagot, melyen mindvégig egy szinusz fisz hang szélt. Interju Csapd Gyuldval, 2013.
janius 29., (kéziratban)

Bognar Margit — harfa, Pertis Zsuzsa — csembald, Schmidt Néra — zongora (1972. november 12.) Csapd és Serei szamara
a Studidé hangversenyeinek kotetlen formaja is Ujdonsag volt, melyben arra is lehet&ség volt, hogy a Roundot két
kilonbo6z6 hangszinnel szélaltattak meg: masodjara figgony maogll, hogy a hangzas direktségét tompitsak.

Csapo, Id. mint fent.

Serei, Id. mint fent.
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szinte stilusok megkiilonboztetése nélkil, kizarélag a hangi éiményeken keresztiil 6k is érzékelték
azokat a mlivészi tendencidkat, melyek a nyugati kultira Eurdpan kivili alternativait keresték. A
Kadar-korszak zart és tekintélyelvli mindennapjaiban szamukra azok a zenei mintak tiintek
kovethetének, melyeket folyamatokként és nem tematikus fejlesztésen alapuld formakként lehetett
hallgatni, amelyek humanizmusa nem az onkifejezésbdl jott Iétre, hanem a t6link fliggetlen vilagot
jelképez6 szabalyok hangi Osszefliggéseibdl. Csapd szerint a zenetorténeti és nemzeti tradiciokra

hivatkozé magyar avantgarde alkotdsaira azért sem voltak fogékonyak, mert

»... garancia nélkdli vildgban éltiink, s a transzcendencia, amit a hangokban kerestiink elterelte a
figyelmet szorongasainkrél. Nem informacidmennyiségre volt sziikséglink, hanem olyan zenében
megtaldlt akusztikus éiményekre, amelyek az dllanddsagrol és idétlenségrdl szoltak, s amelyek sugalltdk,
hogy minden Ujdonsagban ott rejt6zik a megoldas lehet&sége. Ezért éreztiik Ugy, hogy a Round minden

apro toérténésére érdemes odafigyelni, hogy Dukay 12/12-jének egyetlen pillanata sem unalmas, és Satie

Vexations-jat is érdemes 840-szer végighallgatni.161

Sereit és ifj. Kurtdgot 1973-ban, Csapdt 1974-ben vették fel a Zeneakadémia zeneszerzés
tanszakara. Ifj. Kurtdg kezdett6l fogva Petrovics Emil tanitvanya volt, Csapd két Sarkdzy Istvannal
végzett tanév, Serei pedig elsé tanara, Szervanszky Endre haladla utan kerilt Petrovics osztalyaba
1977-ben. Ezek az évek a mesterség elsajatitdsanak és az Gket érdeklé zenei jelenségek
tanulmanyozasanak kett6sségében teltek, de ugy érezték, egyik terlileten sem kapnak elég
segitséget. 1975-ben ezért Jeney Zoltanhoz fordultak, aki baratsagbdl tanitotta mindharmukat masfél
éven keresztil. (Jeney csak 1985-ben kezdett tanitani a Zeneakadémian, el6sz6r a zenetudomanyi
tanszakon, majd 1995-t6l a zeneszerzés szakon) Féként azokat a mdlveiket mutattdak meg neki,
amelyekhez tanaraik nem tudtak vagy nem is akartak hozzaszdlni, de olykor a stilusgyakorlatok és
altaldnos formatani ismereteik bévitéséhez is hozza fordultak. Ekkor mar Simon Albert proébait is

rendszeresen hallgattdk és rendszeresen jartak hozza beszélgetni, zenét hallgatni. Serei Zsolt szerint

, Ok voltak az igazi tandraink. Figyeltiik a miveiket, beszélgettiink veliik, ott voltunk a prébakon, Jeney

zeneszerzésre tanitott, Jumitdl a dirigalas legfontosabb alapelemeit tanultam meg.”162

Az Uj Zenei Studié tagjai igyekeztek elkeriilni a konfliktusokat a Zeneakadémia tandri karaval,
ezért a fiatalabb zeneszerzéket tanulmanyaik befejezése el6tt csak el6addoként vontadk be, sajat
mivekkel vagy sz6l6 szerepben diplomdajuk megszerzése utan léphettek csak fel. Egyedil ifj.
Kurtaggal tettek kivételt, mert 6 mar kamaszkoraban a Studié koréhez tartozott: 1972-ben részt vett

Jeney Mandala és Yantra™® ciml mivének el6adasaban, s ugyanebben az évben a Fészek

161 Csapo, Id. mint fent.

Serei, |d. mint fent.
1972. aprilis 23. A Mandala az Alef cim( zenekari darab harom Hammond-orgona szélaman alapul. Ifj. Kurtag az Alef
studidpremierjén és radidfelvételén is jatszott.
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Mvészklubbeli el6adéas'® radié-szélamaiban is. (Az eladas leirasat Id. e fejezet 93. labjegyzetében.)
Zeneakadémiai tanulmanyai alatt irt kamaramdveinek jelent8s része elhangzott a Studié misoraiban,
s ezekben az el6adasokban 6 maga is részt vett.

Petrovics Emil egykori mestere, Farkas Ferenc mddszere szerint tanitott, ezért nagy sulyt vetett a
zenetOrténeti tdjékozottsagra és a kiilonb6z6 zenei stilusok és komponaldsi médszerek elsajatitasara.
Az 1970-es években a zenei élet hatalmi hierarchidjanak csucsat képviselte. Orszaggydlési képviselGi
pozicidja (1965-85), a Zenemdlvészek Szovetsége EInckségében és a Szerz6i Jogvédd Hivatal
elndkségében betdltott szerepe, a médidban is kivivott népszerlisége és szertedgazd kapcsolatai
folytan kozvetlen rdhatdsa volt a zenei élet mikddésére. Véleménye (nemcsak hivatalos tisztségeibdl,
hanem impulziv személyiségébdl ered6en) informalisan is befolyasolta a korszak zenei
intézményeinek vezet6it, és nem ritkdn — a szocialista kulturpolitika kézivezérlés(i rendszerébdl
kovetkez6en — beleszdldasa volt a zenészek szakmai és egzisztencialis sorsanak alakuldsdba is. Ifj.
Kurtag és Serei elsésorban joindulatu segit6készségére emlékeznek, de Csapé olyan emlékeket is Griz,
amelyek szerint Petrovics olykor elveszitette tanari objektivitasat, s ez belGle is kivaltott olyan
reakciokat, mely konfliktusaikat kiélezte. Petrovics autoriter személyisége mellett, mint ifj. Kurtag
fogalmazott, mindharman ,sorstarsakka” véltak. Csendes lazadasukat a zeneszerzés-tanszak belsé
zsargonja szerinti ,sajat darabok”-ban juttattdk érvényre. (Ifj. Kurtdg szerint 1976-ban irt éIG
elektronikdval kombinalt szovegzenéje, a Dohdny u. 20. — az 1972-ben kiilfoldre emigralt
Lakasszinhaz miikodésének helyszine — mar a cimadasaval is e belsé ellenallast fejezte ki.)'® Mivel
egyéb feladataikat teljesitették, Petrovics egyikiik részvételét sem akadalyozta az Uj Zenei Studid
munkdjaban, de — anélkil, hogy akar alkalmi latogatdja is lett volna a hangversenyeknek — nemcsak a
Studié mdsoraival kapcsolatban fogalmazta meg fenntartdsait, hanem az ott latott mintak
megnyilvanulasait is kritizdlta noévendékei milveiben. Id&skori emlékiratai a legdurvdbban
megfogalmazott dokumentumai azoknak a zeneakadémiai folyosdi indulatoknak, mellyel az id6sebb
zeneszerzB-generacié néhany tagja kommentalta a Rottenbiller utcdban zajlé eseményeket.'®® Bar
Csap6 és ifj. Kurtdg emigracidjara elsGsorban a szakmai lehet&ségek sz(ikdssége miatt kerilt sor,
kozrejatszott benne az is, hogy a Petrovics altal képviselt zenei élet zartsdga megbonthatatlannak
tlint szamukra.

Ifi. Kurtag, Serei és Csapd mar tanuldidejiuk alatt rajottek, hogy sajat zeneszerzi hangjuk
kialakitasaban a Studidban latott mintak jelentds inspiracios forrasok, de kontroll nélkiili atvételikkel
vagy utanzasukkal kénnyen epigonokka valhatnak. Ennek a felismerésnek nemcsak zeneszerzGi

7

kibontakozasukban, hanem kés6bbi palyajukkal kapcsolatos dontéseikben is fontos szerepe volt. Ifj.

184 1972. marcius 24.

Ifj. Kurtag, Id. mint fent.
Ld. Petrovics, 2007: 175-177; 185-193; 287.
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Kurtag, akit kezdett6l fogva a zene improvizativ formai foglalkoztattak, olyan zenélési alkalmakat
keresett, melyekben egyuttmiikodhetett hasonléan gondolkodd hangszeresekkel, nemcsak a kortars
zene, hanem a népzene, a popzene és a jazz terileteirél. Masik érdeklGdési teriilete az elektronikus
zenéhez kapcsolédott. Hangszalag-darabokat (tehat tisztan elektronikus eszkdzokkel létrehozott
kompozicidkat) nem irt, de mar fiatalkori darabjaiban is hasznalt él6 elektronikat és — eleinte féként
az elektromos gitarhoz és a loop technikdhoz kapcsoléddan — elsGsorban a hang elektronikus
manipulacidinak hangszin-lehetdségei foglalkoztattak. Budapesti tanulmanyainak befejezése utan
ugy latta, tovabblépésre egyik terlleten sem lesznek lehet6ségei. 1980-ban emigralt és
Franciaorszagban el6bb Metz-ben (Centre Européen de Recherche Musical), majd Parizsban (IRCAM)
folytatott akusztikara és hang-szintézisre irdnyulé kutatomunkat. Ekézben asszisztensként hatalmas
repertodrral kerilt kapcsolatba és Uj zeneszerzGi inspiraciok is érték, tobbek kozott Kagel, EStvos,
Bussotti és Boulez mdlveinek hangverseny-el6addsa, elektronikus realizdldsa sordn. Kés6bbi
zeneszerzGi tevékenysége mlifaji és stilaris értelemben is messze sodorta a Studiés multtdl, de zenei
gondolkodasanak nyitottsaga, allandd megujulasra kész tevékenysége az itt toltott éveken alapul.

1981-ben Csapd Gyula is elhagyta Magyarorszagot. El6szor francia allami 6sztondijjal a Parizsi
IRCAM-ban akusztikai és szamitdégépes zeneszerz6i tanulmanyokat folytatott, majd Morton
Feldmannal végzett posztgradudlis tanulmanyokat a buffalo-i egyetemen. Zenéjének alapvet6en
minimalista gyokereit fokozatosan elfedték a magyarorszagi zenei gyakorlatnal lényegesen
valtozatosabb kilféldi hatasok és az utazasai soran begylijtott sokféle inspiracio, tobbek kozott a
tengerentuli és az egzotikus zenekulturdk hatdsa. Az id6-elemek és a hangszinek analitikus és nem
ritkdn végletes kezelése stilusanak tovabbra is jellemzG6i kdzé tartozik, mint az olyan elemek egyike,
amely mar budapesti id6szakdban is megkiilonboztette zenéjét kortarsaitol.

Serei Zsolt m(kddésének végéig az Uj Zenei Studié allandd tagja maradt, 1982-t6l a titkari
feladatokat is ellatta és aktiv szerepet vallalt a hangversenyek szervezésében. 1979 és ‘82 kozott
karmesteri diplomat is szerzett a Zeneakadémian. 1982 és ‘86 kdzott Simon Albert asszisztense volt a
KISZ KME Szimfonikus Zenekaraban, mely Simon nyugdijba vonuldsa (1986) utan feloszlott."’
Karmesteri tanulmanyainak utolsd éveit6l mar leggyakrabban 6 dirigalta a nagyobb egyiittest igényl6
kompoziciokat. 1986-t6l tanitani kezdett a Zeneakadémia zeneszerzés szakan, 1989-ben
megalapitotta sajat egylttesét, a Componensemble-t, mely két évtizeden keresztll a magyar
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kortarszene-jatszds egyik legfontosabb bazisa lett.'®® Egylittesének alapité tagjainak legtobbje az Uj

Zenei Studié hangversenyeinek is allandé kdzrem(ikodéi kozul kerdlt ki.

%7 Az egylittes utolsd produkcidja a Schola Hungarica, Szendrei Janka és Dobszay Laszl6 kozremiikodésével készitett

Istvanffy m(iveket tartalmazé hanglemez volt, melynek (az MTA Zenetudomanyi Intézetében zajlé kutatémunkara
épllve) uttord jelentGsége volt a 18. szazadi magyar zeneszerz6 fennmaradt életmivének Ujraélesztésében.

168 A Componensemble mutatta be Budapesten tébbek k6z6tt Pierre Boulez: Eclat / Multiples, Kurtag Gyorgy: What is the
Word, Morton Feldman: For Samuel Beckett, Routine investigation, For Frank O’Hara cim{ miiveit. Az egyittes
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d. A Studié helyzete a KISZ K6zponti Miivészegyiittesben

Amikor Szigeti P4l 1970-ben helyet adott az Uj Zenei Studidnak, Ugy vélte, hogy a kortars zenét jatszo
fiatal csoport ismeretterjeszté tevékenysége beleillik a KISZ ifjusagi-kozmiivel6dési programjaba.
Dontését befolyasolhatta az is, hogy bGviteni és frissiteni kivanta a KISZ Egyittes mikodési teriiletét
fiatal alkotok bevonasaval. Mint késGbb kideriilt, a csoport miivészi profilja nem egészen illett a KISZ
Kozponti Mlivészegylttes hivatalos tevékenységi koreibe. Tagjai az egylittes alapitdsakor még
valdban fiataloknak szamitottak, de nem amatdérok (vagy didkok), hanem professzionadlis zenészek
voltak. Egyikiik sem volt munkasszarmazasu, nem voltak KISZ-tagok, az értelmiség jelent6s részéhez
hasonldan passzivitasukkal politizaltak, és a zene, amit jatszottak, nem felelt meg a Kadar-korszak
kortars mUivészetekre vonatkozd politikai elvarasainak. K6zonségiik elsGsorban a zenész-szakmabal,
illetve a mivészvilag mas terilleteirél, és a magasan képzett értelmiség viszonylag sz(k korébdl kerult
ki. Mig a tobbi egyittes fellépései rendszeresen 6sszekapcsolddtak (a Rajkd zenekar és a Kérus és a
Téancegyiittes gyakran szerepelt fel kézds produkcidkkal), az Uj Zenei Studié elszigetelten miikodott
az intézmény szervezetében. Onalldsaga még feltlin6bb lett azutdn, amikor hangversenyeik egy
részét 1976-tdl az Orszagos Filharmodnia kiils6 helyszinekre (Zeneakadémia Kisterem, Pesti Vigado,
1981-t6l a Varkonyi Gyorgy Mivel6dési Haz) vitte.

Az Uj Zenei Studié mivészeti vezetSje hivatalosan mindvégig Simon Albert volt, a KISZ KME
adminisztrativ vezetése tehat az & személyén keresztiil tdmogatta az egyiittes tevékenységét. irasos
dokumentumok hidnydban ma mar nem lehet tudni, hogy tekintélye milyen mértékben volt
szlikséges az Uj Zenei Studié befogadasahoz és hosszu tavi miikodéséhez. A Studié tagjainak emlékei
szerint Szigeti P4l 1972 utan mar jél tudta, hogy olyan misoroknak adott otthont, melyet a zenész-
szakma szdmottevd része nem fogad szivesen, de nem foglalkozott sem a sajtdban megjelent,
politikai felhangokat is tartalmazd kifogasokkal, sem KISZ KME szervezetén beliil megfogalmazott
tdmadasokkal. Pedig a politikainak alcazott, de valdjaban a Studié szakmai kilon atjat nehezményezd
véleményeknek mar 1973-ban hangot adott Sarai Tibor, a Magyar Zenem(vészek Szovetségének
elndke a szervezet IX. kdzgy(lésén. Az elnokség nevében megtartott beszdmold szovegének részletei
— Breuer Janos kozgy(lésrSl irt Osszefoglaldsdanak részeként — a Muzsika folydiratban is
megjelentek.® Sarai attekintette a magyar zenekultura aktudlis helyzetét és kilon kitért a

legfiatalabb generacié renitens zenei gondolkodasmaddjara. Jellemz6 mddon a Studid nevét nem

emliti (a kor nyilvanos zenei-kdzéleti diskurzusaiban negativ O0sszefliggésben ritkdan hangzottak el

repertodrjan a 20. szazadi klasszikusok, valamint Berio, Boulez, Xenakis, és masok kamaram(ivei mellett elsGsorban
magyar kortars zene szerepelt. A Componensemble szamos lemez-, radié- és TV-felvételt készitett Csapd Gyula,
Decsényi Janos, Dukay Barnabas, Jeney Zoltan, Kurtdg Gyorgy, Sari Jozsef, Sary Laszld, Soproni Jézsef, Sz6ll6sy Andras,
Tihanyi Laszlo, Vidovszky Laszlé és masok kompozicidibdl.

169 Breuer, 1973b: 1-4.



50

nevek vagy konkrétumok: az érdekeltek altaldban csak a kdvetkezményekkel szembesiiltek), de a

célzas egyértelmd:

, -. zeneszerz@ink legfiatalabb korosztdlyainak egyes mliveiben tudatos ideoldgiavallalds jelentkezik.
Sajnos azonban ez nem marxista ideoldgia. Es itt mar — nagyon hangstlyozom: a zenei eszkozoktél
fliggetlenil is — olyan ideoldgia zenei kifejezésérél van szé, ami Nyugatrdl kabitotta el fiataljaink egy

részét. A szomoru az — és ezért is kell errél beszélnlink — mert igen nagy tehetségd, rendkiviili képességl

. P . , . . 170
fiatal zeneszerz@ink is részt vesznek ilyen csoportosuldsban.”

A jelen Iév6 Dr. Ajtai Miklds, a Minisztertanacs elndkhelyettese, a kozgy(lés végén pontokba
szedve felsorolta az aktudlis feladatokat. Javaslata szerint a szovetség altal kontrollalt szakmai

forumok hozhatnak megoldast:

,A fiatal mivészek, muzikolégusok szakmai és politikai fejl6édésének rendszeres tamogatasa, a
palyakezd6k mdlvészkézosségeinek iranyitdsa, a fiatalok tarsadalmi beilleszkedésének, mélto

feladatvdllaldsainak eldsegitése érdekében gondoskodjék az EInokség és a Fétitkar a fiatalok férumainak

megteremtésérdl a Szévetség keretein beliil. [kiemelések Sz. T.]"171

2 emlékei

Ajtai nem véletleniil javasolt szovetségi kereteken bellli megoldast: Lendvai Ildiké"
szerint a KISZ Kbzponti Bizottsag kulturalis osztdlyan gyakori téma volt, hogy a KISZ KME els6sorban
az amatdr statuszu egyiittesek otthona, s az Uj Zenei Studidnak — mdas m(ivészeti agak fiataljainak
kozosségeihez hasonléan (ld. Baldzs Béla Studid) a szakmai szervezetekben kellett volna mikddési
lehetdséget biztositani, s ez egyuttal szigorubb ideoldgiai és szakmai felligyeletet is jelenthetett
volna.

Ajtai ajanldsat csak 1976-ban valdsitottdk meg. Ekkor jott létre — Sarai informalisan
kezdeményezett beolvasztasi kisérletének'’® meghitsulasa miatt az Uj Zenei Studié nélkil — a MZSzZ
keretében m(ik6dé Fiatal Zeneszerz6k Csoportja, mely ezutan tobb mint két évtizeden keresztiil volt
a palyakezd6 zeneszerz6k foruma és szakmai ernyGszervezete. Mivel a FZCS (a magyar kortarszenei
zsargonban: FGZG6Cs8) kozossége nem mivészi nézetazonossag alapjan szervezGdott, tagjainak
névsora az id6é muldsaval folyamatosan valtozott, s dllandé kézonsége sem alakult ki.

Az Uj Zenei Studié tehat a KISZ egyiittese maradt, amit egyrészt annak készdnhetett, hogy Szigeti
Pal Simon Albert elkotelezett hive volt, masrészt annak, hogy Simon mdvészi tekintélye és személyes

meggy6z6 ereje a KISZ Kozponti Bizottsag Kulturdlis osztidlyan dolgozd Téth Péter Pal és utddja,

Lendvai lldiké szamara is elég er6s volt ahhoz, hogy a KISZ részérél sem merilt fel tovabbi akadaly.

170
l.m.: 2.

l.m.:3.

Lendvai lldikd, aki Toth Péter Pal utédaként 1974-t6l a KISZ K6zponti Bizottsaga kulturdlis osztdlyanak munkatarsaként
tobbek kozétt a Kozponti MUvészegylttes mUvészi és gazdasagi felligyeletét is ellatta. Interju Lendvai lldikéval, 2013.
augusztus 16. (kéziratban)

Sarai 1975-76 forduldjan Jeneyt és Vidovszkyt kérte fel a formalédo Fiatal Zenem(ivészek Csoportjanak vezetésére, de
egyikik sem vallalta ezt a feladatot. Jeney Zoltan szives kozlése.

171
172

173
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Volt azonban egy harmadik ok is: Jeney Zoltan elbeszélése szerint, Szigeti Palnak egyaltalan nem volt
ellenére, hogy a csoport tevékenysége felkavarta a korabeli zenei élet hierarchikus-paternalista
alldvizét, és biiszke volt arra, hogy az Uj Zenei Studié a KISZ egyiittesei kozé tartozott. Amikor Breuer
Janos 1976 janudrjaban megjelent koncertkritikdjaban nyilt — politikai felhangokat sem nélkiil6z6
tdmadast intézett a Studié tevékenysége ellen'’, Szigeti Jeney Zoltannak minddssze annyit jegyzett
meg: ,ne torédjenek vele, az a lényeg, hogy mennél tébbet irjanak magukrél.”*”

Nem volt kovetkezménye annak a feljegyzésnek sem, amelyet Matyds Janos, a KISZ KME
m(ivészeti tandcsaddja irt 1975. februar 17-én (Ld. Flggelék 5.), pedig Matyds a hdromoldalas
dokumentumban attekintette a Studio februar 9-i és 16-i rendezvényeit, ezen belll részletesen leirta
a délutdni Korunk zeneszerzése sorozat Cage-el6addsat (melyen Cage mdlveib6l és szoveges
el6adasaibdl hangzott el vdlogatds), részletesen kifejtette rosszalld véleményét és szankcidkra
vonatkozo javaslatokat is felvetett. Ez az egyetlen eddig ismert dokumentum, mely leirva tartalmazza
a Studid mdsoraival szembeni — egyébként csak maganbeszélgetésekben, szakmai szervezetek
irodaiban vagy értekezleteken megfogalmazott — kifogdsokat. A tanacsado helyteleniti benne, hogy a
Rottenbiller utcai hangversenyeken megkilonboztetett figyelem 6vezi Cage miivészetét, melyet
zavarosnak és reakcidsnak, és az ifjusagra nézve kartékonynak itél. Mint fogalmaz, ,Magam ezt a
mivel6déspolitikai »3 T« kozil legfeljebb a masodikba sorolhaténak tartom, de semmi esetre sem

7 176 Bar egészében

arra valdnak, hogy Egylttesiink és a KISZ erkdlcsi-anyagi tamogatdasat élvezze.
véve ,hasznosnak” és ,egészségesnek” és tovabbra is ,propagalasra érdemesnek” tekinti a Studio
tevékenységét, a munkatervek elfogaddsakor szigoribb ellendrzést javasol.”’ Matyds Janos
feljegyzése Szigeti P4l fiokjaban maradt, majd Jeney Zoltadnhoz keriilt azzal a nyilvanval6 szandékkal,
hogy a Studid tagjainak tudomasa legyen az elleniik iranyuld belsé intrikakrol.

Az Uj Zenei Studié tagjai nem vettek részt ellenzéki politikai akcidkban, de zenei tevékenységiik
érintkezett mas neoavantgarde mdvészi korok produkcidival. Sary LaszI6, Krizbai Andras és ifj. Kurtag
Gyorgy 1971-73 kozott tobbszor fellépett a Kassak Szinhaz el6adasain, Jeney a Balazs Béla Studiéban
készitette a Round filmvaltozatdt (1975) és (Maurer Déraval) a Kalah-ot (1981), Vidovszky (Bédy
Gaborral) az Aldrint (1976). 1972-ben Jeney, Krizbai, ifj. Kurtag, Sary és Vidovszky is fellépett volna a
Bercsényi Klub betiltott Avantgarde Fesztivaljan (neviik a kinyomtatott plakaton is szerepelt), 1979-

ben Kottaképek cimmel ugyanitt hangversennyel 6sszekotott kiallitast rendeztek a Studid szerzGinek

miveibdl. 1976-ban Jeney, Sary és Vidovszky fellépett a Jézsefvarosi Galéridban rendezett Kreativitds

% Breuer, 1976: 7.

Jeney Zoltan szives kozlése.
Fliggelék 5.: 3.
I. m. uott.
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és Vizualitds cim(i kiallitds keretében rendezett zenés 6Osszejoveteleken'’®, 1974-ben a Fiatal
M(ivészek Klubja adott otthont a Vexations magyarorszagi bemutatéjanak és Vidovszky Kérner Evaval
kozosen tartott Cage-dosszié cimi el6adasanak. Hangversenyeiket a korszak haladé gondolkodasu
értelmisége, a demokratikus ellenzék és a neoavantgarde miivészcsoportok tagjai is latogattak. Sem a
szakmai-politikai tamaddasok, sem az experimentdlis miuivészkérokkel valé kapcsolat nem
veszélyeztette a KISZ KME keretei kozotti miikodésiiket. Az egylttes helyzetének intézményen belli
szildrdsdgat jelzi, hogy a KISZ K6zponti Mivészegylittes vezetGi részérdl akkor sem meriilt fel, hogy az
Uj Zenei Studidnak meg kellett volna sz(innie, vagy mas hattérintézményt kellett volna keresnie,
amikor Kocsis Zoltan 1977-ben aldirta a Charta '77-tel szolidaritast vallalé magyar értelmiségiek
nyilatkozatat, és akkor sem, amikor 1979-ben Jeney is alairta a Charta vezet6inek beborténzése ellen

tiltakozé Kadar Janoshoz sz6l6 nyilt levelet és a Losonczi Palnak cimzett nyilatkozatot.'”

e. Munka: prébak és hangversenyek

A KISZ Kdzponti Miivészegyiittes meglehetSsen szerény eszkdzdket tudott biztositani Uj Zenei Studié
mindennapi munkdjahoz. A prébateremben minddssze egy (néha két) jo dllapotunak aligha
mondhatd zongora, egy NDK gyartmanyu elektromos orgona (Vermona ED) volt. Haszndlhattak a
Harmonikazenekar tangdéharmonikdit is, de minden mas hangszerr6l maguk gondoskodtak —
blockflotéket, Ut6hangszereket, citerdkat vasaroltak, néhanyat sajat maguk készitettek vagy

készittettek'®

. Nagyobb kamaraegyittest foglalkoztatd misoraik elGaddsaira a szimfonikus zenekar
probatermében is készilhettek. Bar a szegényes korilmények miatt a jatszhaté mdvek kore
nagyrészt kamara vagy széldodarabokra szdkiilt, a prébak és a hangversenyek lehet&ségei mégis sokat
jelentettek szamukra: helyet a koz0s improvizacidkra és a munkara, kapcsolatot a KISZ Zenekar
hangszereseivel és szdlistaival, lehet&séget, hogy Uj alkotdsaikat (és az 6ket érdekl6 kiilfoldi miveket)
probalhassak és meghallgathassak.

Néhany meghivas kivételével'® hangversenyeiket 1974-ig a Rottenbiller utcai székhaz

szinhaztermében tartottdk. Ezek valdjaban hangverseny-hétvégék voltak, altaldban szombat esti,

78 1976. majus 29-én Kagel- (prima vista) és Wolff-m(iveket jatszottak (Burdocks, Stones), és részt vettek a Kreativitasi

gyakorlat cim(i estéket, melyeken a kozonség bevondasaval végeztek zenés tarsasjatékokat. Ezek voltak az elsé alkalmak,
ahol Sary LaszIé kiprébalta kés6bb 6nallé gylijteménnyé rendezett Kreativ zenei gyakorlatait.

»-. @ Vaclav Havel bebortonzése miatti 1979-es tiltakozas aldirdsa utan behivattak egy kis ,elbeszélgetésre” [a KISZ
Kozponti Bizottsaga épiletébe Sz. T.], de ezen az inkdbb mulatsagos, mint fenyegetd kellemetlenségen kivil sem én,
sem az Uj Zenei Stidié nem részesiilt retorzidban, pedig nem vontam vissza az aldirdsomat. Igaz viszont, hogy a
feleségemet nyomban kirigtak az egyetemi allasabdl.” Olsvay, 1993: 15. Angol nyelven. (Idézet a magyar nyelvi
kéziratbdl.)

Jeney Zoltan az Arupd-hoz harangokat, az impho 106/2-h6z antik tanyérokat készittetett.

Ilyen volt a kozrem(ikodés Somlyd Gyorgy koltSi estjén a Fészek Klubban (1972. 12. 16), egy Kossuth Klubban rendezett
hangverseny az 1974-es nemzetkozi kolt6talalkozd alkalmabdl, melynek hazigazdaja Somlyd Gyérgy volt (1973. 04. 12),
a Moldovan Domokos altal rendezett Amanita Muscaria sorozat 1973 és 1974 tavaszan az Egyetemi Szinpadon, egy
hangverseny a Fészek Klubban a Magyar Zenem(ivészek Zeneszerz$ szakosztalyanak rendezésében (1974. 04.18), Erik
Satie Vexations cim({ mlvének magyarorszagi bemutatdja a Fiatal Mivészek Klubjaban (1974. 04. 22), és az Undisturbed
bemutatdja a Magyar Radidban (1974. 10. 14). V6. Jeney-Szitha, 2012
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vasarnap délel6tti és esti rendezvényekkel, melyekhez vasarnap délutanonként olykor
ismeretterjeszt6 elGaddasok is kapcsolodtak. A Studid sajat szervezésil koncertjeit altalaban stencil-
géppel sokszorositott szorélapokon hirdették. Nyomdai misorlapok csak 1971 utdn késziltek, amikor
a Studiod koncertjeit az Orszagos Filharmonia is felvette programjaiba, és azokat 6nallé bérletekként is
meghirdette. A Studié kozonségtabora hamar kialakult: zeneakadémistak, fiatal hangszeres
mivészek, egyetemistak és a neoavantgarde irodalmi és képzém{ivészeti kozosségek tagjai latogattak
periféridjan helyezkedett is el, a Rottenbiller utcai székhaz 1971-t6l kortarszenei kbzpontta valt. Ezt a
pozicidéjat azutan sem veszitette el, amikor a koncertek egy részét 1975 tavaszatél az Orszagos
Filharmodnia kiilsé helyszinekre (Pesti Vigadd, Zeneakadémia Kisterem, 1981-t6l a Varkonyi Gyorgy
MdvelSdési Haz) vitte. Az 1970-es évek végéig a Filharmdnia altal rendezett hangversenyek mdsorait
el6-hangversenyként vagy nyilvanos f6prébaként részben vagy egészben megszdlaltattak a
Rottenbiller utcaban is.

Az Uj Zenei Studié prébainak és hangversenyeinek sajat koltségvetése volt, melyet az évente
Osszedllitott munkatervek alapjan az intézmény vezet&sége — ha a tervezett programok nem lépték
tul az évente meghatarozott koltségelbiranyzatot — ellenvetés nélkil hagyott jova. A misortervek
gyakori moddositasara nem a KISZ KME vezetSinek utasitasara kerllt sor, hanem szervezési
nehézségek miatt. Allando fizetést csak a miivészeti vezetd és a hangversenyek szervezési munkait és
az adminisztrativ feladatokat végz6 titkar kapott, a tagok és a hangversenyeken kozremiikodd
zenészek jovedelmét a hangversenyek honordriumai jelentették. Bar a honorariumok mértéke nem
oldotta meg a résztvevGk 70-es évekbeli személyes egzisztencialis gondjait, lehetévé tette a
folyamatos munkat. Olykor meghivhattak kiilfoldi el6addkat és zeneszerzéket™ is, akik elfogadtak,
hogy dijazdsuk nem a nemzetkézi mérték szerint tortént. A Filharménidval koézosen rendezett
hangversenyek technikai és anyagi lehetGségei |ényegesen kedvez6bbek voltak — ilyenkor lehetett
m(isorra tlzni nagyobb apparatusd vagy elektronikat is igényl6 milveket, s egyszer-egyszer a
Filharmdnia is tdmogatta kiilfoldi vendégm(ivészek és egyiittesek meghivasat™.

Mikodése alatti két évtizedben a Studio kb. 300 hangversenyen lépett fel, legnagyobb részben
Budapesten. Az Orszagos Filharmodnia, mely 1974-tGl itt allandé bérleteket hirdetett a Studid
misoraival, a rendelkezésre all6 adatok szerint ugyanezeket a mlisorokat nem ismételte vidéken sem
esti, sem ifjusagi hangversenyeken. Mindez egyrészt azt jelzi, hogy az Uj Zenei Studidnak a vidéki
hangversenyéletben nem szantak szerepet, masrészt annak a kdvetkezménye, hogy a Filharménia

vidéki mdsorpolitikdjaban a kortars zene altaldban véve is sokkal kisebb szerepet kapott, mint

82 pierre-lves Artaud, Herbert Henck, Giancarlo Cardini, Thomas Silvestri, Frances-Marie Uitti, Steve Reich

8 Frederic Rzewski; Klangwerkstatt Egylttes (1978), Laboratorio de Interpretacion Musical (1979), Kronos Quartet
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Budapesten. A ritka vidéki fellépéseket tobbnyire személyes ismeretségeknek, tematikus
rendezvényeknek, kortars mivészeti kiallitasok szervez8inek kdszénhették.

Mig a KISZ KME minden lehetGséget megragadva szervezte az intézményben m(ikodé egylittesek
kilfoldi fellépéseit (tobbek kozott a szocialista orszagok kozotti kulturalis seregszemlék és miivészeti
talalkozok alkalmait is felhasznalva) az Uj Zenei Studid kiilfoldi fellépéseirél nem tudott gondoskodni.
Az egylttes nemzetkozi jelenléte nem volt a Kadar-korszak kulturpolitikajanak érdeke, ezért az
erdsen centralizadlt kilfoldi mi(ivészképviseleti rendszerben konnyld volt passzivitdssal vagy
adminisztrativ eszkézokkel korlatozni*® az egyiittes utazasait (az Interkoncert monopdliumként
kezelte a magyar zenészek Uzleti alapu kilféldi népszerUsitését és az utazasok szervezését is). A
ZenemUkiadd Vallalat promécids stratégidja elsGsorban a kultirpolitika altal er6sen tamogatott
Sz6ll6sy Andras és Kurtag Gyorgy mUveinek nemzetkozi elismertetését helyezte el6térbe és — Varga
Balint Andras elkotelezett munkajanak eredményeként — ért el benne jelentés sikereket. Ez a
tevékenység azonban a kilfoldi koncertipar hagyomanyos keretei (s féleg a zenekari vagy
kamarazenekari miifajok) kozott kereste a lehetdségeket, ami kiviil esett az Uj Zenei Studié
zeneszerzGinek akkori érdeklGdési teriiletén. Mindezek ellenére az egyiittes tobb kilfoldi fellépésére
is sor kerlt, melyek egy része szakmai kapcsolatokon alapulé meghivasokbdl jott létre, masik része
pedig Klenjanszky Tamas szervezé munkajanak koszonhetd, aki 1972-t6l az Interkoncert Fesztival- és
versenyiroddjat irdnyitotta, s a kiilféoldon rendezett magyar fesztivalok programjainak szerkesztésébe

is tehetett javaslatokat. A kilféldi misorokban a Studié tagjai sajat m(iveiket jatszottak.

f. Repertoar

A jelenleg legteljesebbnek tekinthetd jegyzék™ szerint az Uj Zenei Studié aktiv miikodésének két
évtizedében adott megkdzelitéleg 300 hangversenyen az egyittes tagjai, a KME Mdvészegyittes
Kamarazenekara, a meghivott magyar és kilfoldi szélistdk mintegy 1070 m(ivet szélaltattak meg. A
jatszott darabok jelentds része 6sbemutatéként (kb. 190) és magyarorszagi bemutatoként (kb. 250)
hangzott fel, szdmos m(ivet tobbszor is mlsorra tlztek. A Studié tagjai nem vezettek szisztematikus

jegyzéket hangversenyeikrél, a fennmaradt mdsorok, plakatok, szérélapok pedig nem mindig tlikrozik

8 frasos dokumentum nem maradt fenn a Stddié Utjainak akadalyozasarol, de Jeney egyik emléke szerint 1975-ben egy

olaszorszagi meghivast (Aquila) betegségiikre hivatkozva nem tovabbitottak feléjuk az Interkoncertbdl. Amikor 1977-
ben a Quemadmodum vondsotos valtozatat bevélasztottak a Bonnban rendezett ISCM Fesztival misordaba, valoszinileg
Sdrai Tibor akadalyozta meg, hogy Jeney a darab betanitdsara kiutazzon. (Az ISCM Fesztivalok szervezési rendjébe
egyébként beletartozott volna, hogy a jatszott mlvek szerzGi is jelen legyenek a rendezvénysorozaton.)

Jeney-Szitha, ,Az Uj Zenei Studié hangverseny-repertoarja 1970-1990 kézott”. Magyar Zene, 50/3 (2012. aug.): 869-902.
A jegyzék Jeney Zoltan sajat dokumentumai és feljegyzései nyoman 1990-ben 6sszeallitott listajan alapul. Jeney adatait
kiegészitettliik (olykor mddositottuk) Vidovszky Laszld sajat mliveinek elGadasairdl vezetett adataival és a Wilheim
Andras birtokdban 1év6 dokumentumok és jegyzetek informacidival és a korabeli zenei sajtéban kozzétett
informacidkkal. A lista a ténylegesen megszdlaltatott miveket, az el6addkat, a hangversenyek idépontjait és helyszineit
tartalmazza. E fejezet adatai — ha masképpen nem jeloljik - a fenti jegyzéken alapulnak.
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a valéban megtortént eseményeket, mert gyakran kerilt sor mdsor- vagy szerepl6valtoztatasra.
Mindazonaltal a biztosnak tekinthet6 adatok nemcsak e mdhely koncerttevékenységének
sulypontjairdl adnak tébbé-kevésbé pontos képet, hanem arrdl is, hogy az egyittes periférikus
helyzete ellenére a budapesti hangversenyélet szamottevé tényezbje volt a 70-es és 80-as években.
Ezt az intenziv jelenlététet nemcsak a koncertek magas szama, hanem a midisorokban fellép6
zenészek széles kore is mutatja.

A hangversenyek mellett a Studié tagjai ismeretterjeszt6 munkat is végeztek: az 1971 és 1983
kozotti idészakban 31 el6adast tartottak tobbnyire a hangversenyekhez kapcsoléddan (de onalléan
meghirdetett rendezvényekként) illusztralt analizisekkel a mdsorra tlzott darabokrdl és a kortars

zene aktudlis kérdéseirgl.®

El6adasaikon olyan kompozicids és zenei ismereteket osztottak meg az
érdekl6dbékkel, melyekr6l a 70-es években — kilondsen intézményes keretek kozott —
Magyarorszagon mashol nem lehetett hallani, s magyar nyelv{ irodalma is hidnyzott. Cage zenéje
tobb el6adas témaja is volt (Vidovszky, Sary, Jeney és Wilheim vezetésével), Eotvos Péter
Stockhausen tobb mivét ismertette'®, Jeney Cornelius Cardew The Great Learning cim{ mvét és
Stockhausen Mantrdjat és a Mikrophonie I-et elemezte, Wilheim két el6adast tartott Messiaen Mode
de valeurs et d’intensités cim(i zongoradarabjardl és egyet Varese zenéjérél. Webern op. 27-es
Zongoravaridcioirdl Vidovszky és Wilheim tartott Otrészes analizist. E6tves, Jeney és Sary néhany
el6adas sordn sajat mveirdl is beszélt. Kiilonleges alkalmaknak szamitottak Simon Albert el6adasai

Webern zenekari miveird|*®®

és azok a hangversenyek, ahol az elhangzott miiveket kiemelt
szemelvényekkel illusztralva ismertette is a kozonségnek. Olykor vendégelGaddkat is hivtak. Mardthy
Janos Szabd Ferenc miiveirdl tartott el6adast a Szabd-portrékoncert napjan'®, amikor pedig Breuer
Janos a Népszabadsdg hasabjain széva tette a ,nyugatrdl atvett” keleti filozéfidk hatdsat a Studid
tagjainak mdveiben, a neves miivészettorténészt és sinoldgust, Miklds Palt kérték fel egy el6adasra
arrél, hogy hogyan hatott a XX. szazad mUvészetére a zen-buddhizmus.”®® Messiaen Cantéyodjaya
cim( zongoradarabjarél Bozay Attila beszélt két alkalommal is.”** Amikor Steve Reich 1977
juniusaban a Studié meghivasara Budapestre jott, a Rottenbiller utcai székhazban négy elGadast

tartott miveirdl, melyeket egyittesének (Steve Reich and Musicians) felvételeivel szemléltetett®%.

188 Jeney-Szitha, 2012: 346-347.

Stockhausen V., VI. és VII. zongoradarabjai (1975. januar 19.)

Op. 5, op. 21, 1971. marcius 24;

1975. marcius 9.

A zenbuddhizmus és hatdsa a 20. szdzad mivészetére (1975. marcius 11.) Miklds Palt a Zenem(ivészek Szovetsége egyik
elndkségi 0sszejovetelére is meghivtak, hogy tartson eladast a zen-buddhizmusrél. A Gyorsulé id6 sorozatban késébb
megjelent A zen és a miivészet cimii konyvének Gtlete is ezekre a meghivésokra vezethet§ vissza. (Budapest: Magvetd,
1978)

1976. december 12 és 19.

Reich két Uj Zenei Studié-hangversenyen is fellépett: 1977. junius 18-an a Rottenbiller utcai szinhazteremben és 20-4n a
Bartok Béla Zeneml(ivészeti Szakkozépiskolaban. Mindkét misorban a Clapping Music és a Piano Phase hangzott fel,
el6bbi ifj. Kurtag és Sary, utdbbi Jeney és a szerz$ elGadasaban.(A két miinek nem ez volt a magyarorszagi premierje.
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A repertoar kiépitését (s kozvetve a zeneszerzGi lehetGségeket is) mint emlitettiik, tobb objektiv
tényez6 korlatozta. A Studid mogott sosem allt allandé tagsagu, egzisztencidjat tekintve is
professziondlis hangszeres egyittes. Simon Albert kamarazenekaranak létszdma nagyzenekari
darabok el6adasat nem tette lehetévé, és nagyobb apparatust igénylG szinpadi mivek el6adasara
sem vallalkozhattak. Oratdrikus vagy kérusmiivek megszolaltatasahoz a KISZ KME nem tudott anyagi
hatteret biztositani (az itt miikodd kdrusoknak a Studid repertoarja tulsagosan nehéz volt), kivételes
esetben a Schola Hungaricaval vagy a ('80-as évekt6l) a Tomkins Enekegyiittessel dolgoztak egyiitt.
Mdsoraik tehdat alapvet6en szo6lé- és kamaraegylttesre késziilt mivekbdl alltak. Az elektronikus
studié hidnya magyarazza, hogy az Uj Zenei Studié kdrében kevés elektronikus darab késziilt. A
kiilfoldon él16 Eotvos Péter e tekintetben jelentésen jobb helyzetben volt: szamara is a 70-es évek
jelentette a zene alapelemeivel végzett kisérletek korszakat, de ezek helyszinei a kéIni majd a parizsi
elektronikus studidk voltak. Ennek ellenére megtaldltak a mdédjat, hogy a Studid hangversenyein
E6tvos elektronikus darabjait hangszalagrél megszélaltassak, mint ahogyan Stockhausen tébb mive
és a korszak akkoriban kibontakozd magyar elektronikus zenéje is — Dubrovay LészI6, Patachich Ivan
és Pongracz Zoltan tobb mive — helyet kapott a m(isorokban. El§ elektronikat igénylé darabok
el6adasara a KISZ Székhazban ritkan adddott lehetdség, ezeket f6ként a Filharmadnia altal rendezett
bérleti hangversenyeken tlizhettek misorra.

A Studié mikodésének elsé évtizedében meglehetésen nehezen fértek hozza az ket érdekl6
kilfoldi mlvekhez. Ritka nyugat-eurdpai Utjaik sordn a partituradk és hanglemezek megvasarlasat —
szocialista Magyarorszagrél utazdk altal jol ismert — pénzszlike korlatozta, de ennél is jobban
akaddlyozta a tdjékozddast, hogy az érdekl6dési korikbe tartozé mivek jelent6s része a 70-es
években kilféldon sem taldlt még kiadéra. Maradtak tehat a folydiratokban és kdnyvtarkozi
kolcsonzések révén olvasott konyvek illusztracidi, majd a késSbbiekben fokozatosan kiépitett
személyes kapcsolatoknak koszénhetéen olykor maguktél a zeneszerz6ktél (Glass, Reich, Tom
Johnson) kapott partiturdk. Wilheim Andrds visszaemlékezése szerint Cage mdlveinek

megszolaltatdsaban jelent6s szerepe volt annak, hogy

,-..Viszonossagi alapon, ingyenesen m(ikodott még a nemzetkozi konyvtarkozi kdlcsdonzés rendszere, s
kiilonb6z6 kilfoldi konyvtarakbdl hozza lehetett jutni kottdkhoz; az Orszdgos Filharmdnia akkori tolerans
és segit6kész vezetése sem zarkozott el Cage darabjainak mdsorra tlizésétdl, kottak kdlcsonanyagainak
meghozatalatdl. Akkori munkahelyemnek, az MTA Zenetudomanyi Intézetének konyvtara (s persze
karakan vezetdje, Albert Gabor) is sokat segitett: az akkor még nagyjabdl elfogadhatd koltségvetésnek

nem is jelentéktelen hanyadat forditotta a nem csupdn az én egyéni manidmnak tekintett kottdk és

Kordbban, 1976. december 10-én a Clapping Music-ot Dukay Barnabas és Sary LaszId, a Piano Phase-t Vidovszky Laszlo
és Wilheim Andras mutatta be.) Reich Rottenbiller utcai el6adasain a kovetkez6 miiveket jatszotta le felvételr6l: It’s
Gonna Rain; Come Out; Violin Phase; Drumming (részletek); Music for Mallett Instruments, Voices and Organ; Music for
18 Musicians. Komlos, 1977: 15.
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szakirodalom beszerzésére. [Az Uj Zenei Studid tagjai igy jutottak hozza Michael Nyman szamos
illusztracidt tartalmazé konyvéhez is, nem sokkal annak 1974-es megjelenése utan. Sz. T.] ... S nem
feledkezhetem el Kocsis Zoltanrél sem, aki mindenre éhes érdeklédésével vetette ra magat Cage
darabjaira, megtehette, és meg is tette, hogy megrendelte s megvasarolta Cage valamennyi [kiemelés
W. A-t6l] kottdjat; 6 maga is sok darabot jatszott, de teljes gyljteményét generdzusan a

rendelkezéslinkre bocsatotta. A nem hozzaférhet6 anyagok képidit meg Matuz Istvan tudta megszerezni

;. 193
Parizsban.”

A jatszott darabok nem ritkdn kiilonleges kottaolvasasi és értelmezési feladatok elé allitottak a
jatékosokat. A szélamokat gyakran maguk irtdk vagy kidolgoztak a vellik jatszo hangszeres zenészek
szamara. Az angol nyelv ismerete ebben az id6ben — ismert okok miatt — még nem volt a fiatal
magyar zenészek képzésének magatdl ért6dé része, s kilébndsen nem azon a szinten, ahogyan a
Cage-, Wolff- vagy Feldman-darabokban az angol nyelvi instrukcidkat értelmezni kellett. A
hangversenyeket elGkészité munka értékes dokumentumai a sok példanyban, indigéval gépelt lapok,
melyeken a magyarorszagi bemutato™ el6tt Jeney és Wilheim leforditotta Wolff Burdocks-janak
el6addi utasitdsait, a hartyapapirra atrajzolt és sokszorositott grafikus kottdk, melyekre Jeney
magyarul helyettesitette be az instrukcidkat Wolff angol szovege helyére (Id. Fliggelék 6.), valamint a
szintén hartyapapirra rajzolt oldalak, amelyen Wilheim (feltehet6en 1982-ben) a VII. rész grafikus
kottaképét egy vékonyan megrajzolt id6-haldn ritmusképletekké értelmezte és elosztotta a jatékosok
szélamaiba. (Ld. Fiiggelék 7.] Wolff Burdocks ciml miive az Uj Zenei Studié repertoarjanak egyik
leggyakrabban jatszott darabja volt, a 3. részt és a teljes mivet 1975 és ‘91 kozott tizenkét
alkalommal szdlaltattak meg. Wolff mliveinek notacidja és az el6adasra vonatkozé instrukcidi szdmos
Ujdonsagot tartalmaztak, s emellett a zenei szabadsag tagassagat kinaltdk nemcsak az el6addknak,
hanem a hallgatdnak is. A Burdocks-ban (és mellette mds, a studié repertoarjan szereplé Wolff-
darabokban'®) el6addként is kiprobalt zenei 6tletek tovabbgondoldsra késztették Gket. Jeney példaul
a Burdocks 3. részének instrukcidjat (,Tetsz6leges létszamu zenekar. Mindegyik jatékos 511 hangot
jatszik, minden hang valamilyen maodon kilénb6z6”) sajat kompozicidként is kidolgozta, Varidcick egy
Chr. Wolff témdra cimmel. Sary LaszIo Kreativ zenei gyakorlatainak szamos jatékeleme 6rzi a Wolff-
m(ivekben megismert el6addi feladatok mintait.

A Studié tagjai a hangversenyek allandé szereplGi voltak. Fokozatosan szélistava kellett valniuk, s a
lemezfelvételek tanusaga szerint a biztos ritmusérzéket, specidlis zenei feladatokat és olykor virtudz
hangszeres felkésziiltséget is igényl6 darabok legjobb el6addi 6k maguk voltak. Jeney, Sary,
Vidovszky, Wilheim, Dukay, Csapd, ifj. Kurtdg és Serei elsGsorban billentyls- és (t6hangszereken

jatszottak, de Eotvos, Jeney, Sary, Vidovszky és Bozay Attila citerdzni is megtanult, Sary harmonikaval

13 Wilheim, 2013: 122. Angol nyelven. Idézet a kiadatlan magyar nyelv( kéziratbdl.

1976. marcius 28.
Duo |, Il, Exercises, Stones.
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is tobbszor fellépett. Olykor karmesteri feladatokat is ellattak mindannyian. Részvételik a mdvek
el6adasaban jelentGsen befolydsolta az elGadasra kivalasztott mifajokat, és altaldban véve sajat
miiveik hangszerelését is. Jeney, Sary és Vidovszky tetsz6leges 6sszeadllitasu egylttesekre elképzelt
m(ivei mogott olykor a Studid egylttesének (néha hatranybdl elényt is kovacsold) képlékenysége is
allt. E6tvos Péter altalaban karmesterként vett részt a produkcidkban, a 80-as évektél Serei Zsolt is
gyakran dirigdlta a nagyobb egyltteseket. A 70-es évek végéig Kocsis Zoltan (nagy lendilettel
kibontakozd kiilféldi zongoram(vészi karrierje mellett is) gyakran szerepelt a hangversenyeken, t6bb
jelentés zongorami el6addsa fliz6dik a nevéhez, emellett Cage, Vidovszky és Jeney mlveit sajat
szOldestjein is muisorra tlizte. Az egyéb hangszerek szélista feladataira valamint azokra a m(ivekre,
melyek el6addsa meghaladta képességeiket (vagy a gyakorlasra fordithaté idejliket)
vendégmdivészeket kértek fel, ezért a Studié bérleteiben valtozd gyakorisaggal — és olykor
meghatarozott id6szakokhoz kotédve — a hangversenyélet jol ismert mdvészei is rendszeresen
felléptek. A korai id6szakban Schiff Andras, Ligeti Andras, Maros Eva, Paszthy Julia, Pertis Zsuzsa és
Onczay Csaba is szerepelt musoraikban, az alapité hangversenytdl kezdve allandé fuvola-szélistdja
volt az egylttesnek Matuz Istvan, allandd énekese Tarkd Magda, majd a 80-as évektdl Perényi
Miklds, Gyongydssy Zoltan, Csalog Gabor és Racz Zoltan neve is gyakran szerepelt az Uj Zenei Studié
plakatjain.

A viszonylagos elszigeteltség és a megtlirtség statusza el6nnyel is jart: a 70-es évek magyar
kulturdlis szinterén ritka adomany volt, hogy a Studid tagjai mdsoraikat sajat érdekl6désik és
értékrendjiik szerint allithattak Ossze, s ezért a szakmai és erkolcsi felelGsséget is 6k vallalhattak.
Hangversenysorozataik a legfontosabb — sokdig szinte az egyetlen — férumai lettek sajat mdveiknek
(az alapitd tagok és a kés6bb csatlakozd fiatalabbak darabjainak egyarant), de m(isoraikban helyet
adtak azoknak a zenéknek, melyek jelent6ségében &6k maguk hittek, amelyeket maguk is
tanulmanyoztak, és amelyeket kiprébalasra érdemesnek tartottak. Kétségtelen, hogy legnagyobb
szamban Cage, Duchamp, Wolff, Feldman, Earl Brown, La Monte Young, Reich, Glass, Rzewski muveit
tlizték mUsorra, de jelent8s figyelmet szenteltek a darmstadti kor, Stockhausen, Boulez, Berio, Kagel

196
k.

zenéjének — mar amelyek megszélaltatasara megvoltak a lehetGségei Gazdagitottak a repertoart

a kilfoldi szélistak altal bemutatott darabok is. Az Uj Zenei Studié meghivasdra jott el6szor

:198 :200

h'’, Frederic Rzewski*®®, Tom Johnson'”, Frances Maria Uitti’®, Pierre-Ilves

Budapestre Steve Reic

1% Nono miiveit csak két hangszalagrol jatszott darab képviseli. (1976. november 19-én: Diario immaginario és Omaggio a

Vedova)

1977. junius 18-20.

1978. marcius 12-én Wolff- és sajat mlivekkel, 1979. december 15-én Wolff-, Luca Lombardi-, Scelsi- és sajat mdvekkel.
1983. aprilis 9-én Nine Bells cim{ m{ivét jatszotta.

1979. februar 10-én: Morton Feldman, Paolo Renostro, Giacinto Scelsi és Christian Wolff muveivel.
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:205

d* , Thomas Silvestri*®,

203 204
k d

Artaud®®, Giancarlo Cardini’®®, Herbert Henck?®, Pierre Laurent Aimar

206 a5 a Kronos Vonosnégyes®”. A vendégek miisoraiban a budapesti kézonség a

Cristian Petrescu
fiatal nyugati zeneszerz6 generdcidé (Sciarrino, Ferneyhough, Busotti, Takemitsu és masok) mdivei
mellett a XX. szdzad nalunk alig ismert zeneszerz8inek (Satie, Enescu, Szkrjabin, Scelsi, Messiaen,
Conlon Nancarrow, Luigi Dallapiccola) zenéjébdl is kaphatott izelit6t. Mindemellett sajat
misoraikban olyan kilfoldi szerz6k (Edison Denisow, Zygmunt Krauze, Petr Kotik) mdveit is
megszolaltattak, melyek szdmukra is az onmlivelés lehetlségét jelentették, s egyuttal egy
valtozatosabb kortarszenei korképet nydjthattak a kozonségnek.

A hangversenyeket 6vez6 érdekl6dés, a 70-es évek soran folyamatosan béviilé kozonségtabor és a
studié  koruli  élénk kortarszenei sajto-diskurzus®® megerGsitette a tagokat abban, hogy
hangversenyeikkel hianypdtld szerepet toltenek be. 1978-ban, Kovacs Andrds Mozgd Vildgban kozolt

interjujaban Jeney ezt a szerepet ugyanolyan fontosnak tartotta, mint a Studié zenészeit 6sszetartd

k6z6s mivészi ars poeticat:

,Barmiféle manifesztumnal fontosabb az a munka, amely mar nyolcadik éve folyik a Studidban, s
melynek eredményeképp az Uj Zenei Stidié 1973 és 77 kozott példaul tobb mint szaz bemutatét tartott.
Ha az Uj Zenei Studié név mar 6nmagaban valamit manifesztal, s a kézonségnek elvarasai alakulnak ki
vele kapcsolatban, akkor annak ez a munka az alapja. A kdzonség esetleges elvarasait is nyilvan az a
tudat alakitja, hogy a Studié koncertjein mindenképp valami Ujat fog hallani, mar csak azért is, mert

koncertjeink dont6 tobbségén csak bemutatdk hangzanak el. Az is tény, hogy a Studid jelenléte

mindenképpen aktivizald hatast tett a zenei életre.”*”

A mdsorok fékuszaban mindvégig a sajat mlvek és az amerikai experimentdlis zene volt,
kétségtelen azonban, hogy a szerkesztést szdmos olyan szempont is befolyasolta, melyek figyelmik
valtozasait, munkajuk technikai lehetGségeinek alakulasat és pillanatnyi vagy hosszabb tava szakmai
céljaik mdédosulasait mutattak. Az elsé évek musorai szemléltetik azt is, hogy sajat generdcidjukban is
keresték el6ado és zeneszerzs partnereiket, és Simon Albert eredeti tervét kbvetve széles zenész kort
felolel6 kortars kamarazenei mihelyként kivantak tevékenykedni. Ezt a szandékot jelzi a Studid céljait

és m(ikodési tervét tartalmazo dokumentum is, mely szerint az egyittes tagja lehet mindenki, aki a

201 1981, junius 19-én és 1984. oktober 14-én André Boucourechliev, Dubrovay Laszl6, Brian Ferneyhough, Betsy Jolas,

Michael Levinas, Paul Mefano, Maurice Ohana, Salvatore Sciarrino, Yoshihisha Taira, Michael Zbar mdveivel

1981. marcius 29-én teljes Satie-esttel, 30-an Paolo Renostro, Sylvano Busotti, Aldo Clementi, Franco Gioci, Toru
Takemitsu és Feldman mveivel.

1982. januar 10. Ives /. és Il. (Concord) szondta (utdbbi Matuz Istvan és Papp Sandor kozrem(ikodésével).

1982. oktdber 30-an teljes Messiaen-esttel.

1983. majus 22-én és 23-an: Clarence Barlow, Berio, Cage és Wolff mveivel.

1986. junius 1-jén: Enescu, Szkrjabin, Bartok zongoram(ivei mellett és Boulez Szonatindjat jatszotta Matuz Istvannal.
1983. marcius 13-an: Kurtag, Ligeti, Conlon Nancarrow és Terry Riley m(iveivel.

Feuer Méria a zenei élet jelent8s szereplSivel készitett interjli, melyek elGszér az Elet és Irodalom hasabjain, majd
késGbb 6nallé kotetekben is megjelentek, fontos dokumentumai ennek a diskurzusnak. Ld. Feuer, 1976 és 1978.

Kovacs Andras, 1978: 22.
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m(ikodési tervben felsorolt munkateriletek valamelyikében részt kivan venni és ,elfogadja és
elsajatitja a studidmunka normait”.”*° Az elsé években alkalomszer(ien felléps Schiff Andras, Ligeti
Andras, Maros Eva, Paszthy Julia, Onczay Csaba és Fellegi Addm valamint a kezdetben zeneszerzéként
és el6addként aktiv, de a késGbbiekben a Studid korébdl fokozatosan elmaradd Késa Gabor, és a
kortars zongorairodalom irant elkotelezett Kormendi Klara révén a magyar zenébdl is valtozatos
kinalat jelent meg a m(isorokban: a 70-es években Kadosa Pal, Jemnitz Sandor, Kalmar LaszI4, Lang
Istvan, Lendvay Kamillé, Papp Lajos, Sari Jézsef, Dubrovay Laszl6®™ m(vei is megszdlaltak a
koncerteken.

A 80-as évektél a magyar repertodr bizonyos mértékben sz{kilt és pontosabban tiikrézte a Studid
érdekl6dési korét. Ugyanebben az id6ben azonban misoraikban megjelentek a fiatalok is, akik kdzl
tobben mar szakkdzépiskolas éveikben allandé hallgatdi voltak a Studié hangversenyeinek. Kondor
Adam, Kovécs Kristéf, Faragd Béla, Gémesi Géza végiil nem lettek az egyiittes allandd tagjai, de
palyakezdésiikben 0sztonzé szerepe volt az itt szerzett tapasztalatoknak. Gémesi karmesterként a 90-
es évektd| sajat egylttese™ élén (és az altala szervezett fesztivalokon?®®) maig elkotelezett elGaddja
lett a Studidé belsG korébe tartozd szerzék miliveinek, s tobb 90-es években vagy utana készilt md
bemutatdja fliz6dik a nevéhez.

A magyar repertodrban olykor feltintek a tanarok (Farkas Ferenc, Messiaen, Petrassi, Pongracz
Zoltan, Szabd Ferenc) miivei, valamint Ligeti és Kurtdg zenéje, akiknek a munkdassagat mindig is
megkilonboztetett figyelemmel kovették. A személyi és technikai lehetGségek erGsen korlatoztak a
jatszhaté mivek korét, de az Uj Zenei Studié egyik 1979-es bérleti hangversenyén mutattak be
Magyarorszagon a Zenei ceremonidk™* harom experimentalis darabjat, koztiik a szdz metronémra
kitalalt Poéme symphonique-ot. Szdmos sz6l6- és kamaramdivet tliztek mUsorra Kurtagtdl, kozottik
tobbet bemutatéként®™.

A Stadié hangversenyein a kortars amerikai zene mellett olyan szerz6k mdveivel is
megismerkedhetett a kozonség, amelyeket Cage nyoman a témaval foglalkozé amerikai szakirodalom
is az experimentalis zene el6futarainak tekintett. 1973-ban Wilheim Andrds a The Music Review

1967-es szamaban bukkant ra Peter Dickinson Satie-cikkének mellékleteként a Vexations kottajara,

melynek nyoman — tizenegy évvel az évtizedeken keresztil lappangd m(i Cage 4altal szervezett

20 4. Flggelék 4. A dokumentum 1. oldala.

Dubrovay LaszIé miveibdl szerzGi estet is rendeztek 1976. aprilis 25-én.

Budapest Hegyvidéki Kamarazenekar

Rondino Fesztival: 1998-2003 Balatonboglar, 2004 Balassagyarmat, 2005-2008 Hegymagas.

|. Hdrom Bagatell — Kocsis Zoltan; Il. A zene jévdje. Zenei provokdcio egy beszélbre és hallgatosdgra — Jeney Zoltan; lll.
Poéem symphonique — UZS Egyiittes, 1979. marcius 1.

Osbemutatok: Foszldnyok egy kolinda emlékképébdl, Szerelem, szerelem, jdtkozott gyétrelem, Kurtdg Marta, 1975.
december 14; Jatékok — 13 darab, Szeverényi llona, Vékony Ildiké, 1980. december 14.; ...and never part..., Gal Zoltéan,
Perényi Miklds, 1987. majus 31.; Hommage a J. S. B. Gyongyossy Zoltan, 1990. december 31. Mo-i bemutaté: Tizenkét
mikroludium, op. 13, Kronos Vondsnégyes, 1983. marcius 13.
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Gsbemutatéja utdn®® — 1974-ben nyolc zongorista kdzrem(ikodésével®™ a mivet Budapesten is

bemutattak. A 80-as években tébb Charles Ives sz6l6- és kamaram(**® magyarorszagi premierjére is
sor kerilt.

A Stadié hangverseny-repertoarjarél altaldban elmondhatd, hogy minden olyan mivet
eljatszottak, melybGl szakmai tapasztalatot nyerhettek (és amelyet a technikai és el6adadi
lehetGségeik megengedtek) de még a kortars repertoarbdl sem tliztek m(isorra olyan darabokat,
melyekkel a budapesti hangversenyélet hivatalosan tdmogatott elvardsait szolgdltdk volna. E
tekintetben sokatmondd, hogy mdsoraikban a ,,Harmincasok” generdcidjanak mivei alig, a korszak
leggyakrabban jatszott — és a zenei élet irdnyité testiileteiben jelenlévé — zeneszerzéinek darabjai
pedig egyaltalan nem szerepeltek. Az Uj Zenei Studié e csendes diszkriminacidval érzékeltette, hogy
az avantgarde zenei magatartasrol és alkoté mdodszerekrél masként gondolkodik, mint az el6tte jard

— s lényegesen tobb tamogatdst élvez6 — kortarsak, s e tavolsagtartdssal az elszigetel6dés

kovetkezményeit is vallalja.

g. Recepcid

Kritika és kornyezet — Budapest

Az Uj Zenei Studié tevékenysége az elsé meghirdetett filharmoéniai hangversenybérletek induldsakor,
1971 decemberében keriilt a zenei sajto latoterébe. A kezdeti hiradasok elsGsorban a hangversenyek

formabonté Ujdonsagait vették észre: az ismeretterjeszté szandékot, a kozonséggel valo

7219

kapcsolatkeresést, a ,betekintés lehetfségét az zeneszerzGi alkotom(ihelyekbe”“, a kortars zene

el6adasaban is képzett fiatal zenész-kor megteremtését, és azt, hogy mindennek kézéppontjaban a
XX. szazadi és a kortars zene allt. Krod Gyorgy 1971 decemberében Schonberg Kamaraszimfonidjanak

el6adasa kapcsan kilon hangsulyozta e munka jelentGségét.

,» -. A hangverseny, amelyet tulajdonképpen egyszer( hir formajaban is regisztralni lehetne, érzéseink
szerint jelképes és nagyon fontos eseménye zenei életiinknek. Az ifjusag és a szazad talalkozdasardl van
sz, arrdl, hogy éppen a KISZ tartja fontosnak ezt a talalkozast és teszi lehetdvé, hogy elmult évtizedek
mar-mar klasszikusnak szamité remekmf(ivei és a mai magyar fiatal komponistdk legtehetségesebbnek
vélt vagy legtdbbet igéré zsengéi els6rendli el6adasban keriljenek a Kozponti Egylittes Szimfonikus
Zenekaranak kozonsége elé. [...] Ez a rendkivil tehetséges karmester-muzsikus az Uj zenét természetes
megnyilatkozasként, egyszerd, kdovethet6 folyamatként érteti meg, és Utmutatasaval egy nemzedékhez

szo6l, amelynek Webern, Sztravinszkij, Boulez vagy Kurtdg interpretdldsa semmivel sem lesz nehezebb,

28 A Cage altal szervezett bemutatd torténetérdl részletesen Id. Nyman, 1973: 1226-1227.

Dukay Barnabas, Jeney Zoltan, Kocsis Zoltan, Komlds Katalin, Sary Laszlo, Schiff Andras, Vidovszky Laszl6, Wilheim
Andras, 1974. majus 22. Fiatal M(ivészek Klubja.

Trio, Farewell to Land, I. Sonate, Il. Sonate (Concorde)

,Hangsulyoznunk kell, hogy ezek a koncertek valdban studié-szellemet idéznek, s komponistdink alkotémihelyébe
vezetik be a hallgatot.” Berlasz, 1973: 39.
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mint egy 18. vagy 19. szdzadi kompozicid életre keltése. [...] Simon Albertnek sikerilt a hangverseny
el6tt a Schonberg-mil egyik-masik alkotdéelemére figyelmessé tenni a kdzonséget, sikerllt egy-egy
motivum alkotoutjat felismerhet6vé tennie a hallgatésag szamara. Kedvesen, ironikusan, nem éppen

nyomdakész stilusban, de roppan érzékletesen és szuggesztivan beszélt, illetve szavai csak kisérték a

. . R Vs 220
megszélalé demonstralé-illusztralé hangszereket.”

Az els6 kritikdk szerz6i — érzékelve az Uj zeneszemléletet és halldsmddot igényl6 kompozicids
maddszerek jelentéségét — f6ként a mivek ismertetésére és az el6addk produkcidinak értékelésére
vallalkoztak. Kés6bb, 1975 utdn, amikor mdlsorok nagyobbrészt a Studid szerz6inek mdveibdl és
kiilfoldi kortars kompozicidokbdl alltak, gyakrabban kerilt sor a darabok elemzésére is. A kritikai
hiradasokat a zenetorténeti tradicidkat jol ismer6 zenetorténészek irtak, legtobbszor a zeneszerz6k
sajat ismertetS szovegeibdl és a partiturakbdl tdjékozddva, és szinte kizardlag az eurdpai klasszikus-
romantikus hangverseny-miifajok zenehallgatdsi hagyomanyainak értékrendje szerint. A 70-es
évekbeli zenei sajtdban nincs konkrét jele, hogy a recenzensek barhol hivatkoztak volna azokra a
viszonyitasi pontokra — Cage irdsaira és miuveire, Wolff, Feldman és a tobbi New York-i szerzék
munkdassagara — melyek segitségével az U] jelenségeket tagabb 6sszefliggésekben szemlélhették
volna. (Egyetlen kivétel Komlds Katalin beszamoldja Steve Reich 1977-es budapesti el6adasairdl, mely
nemcsak Reich palydjanak mivészi eredményeit, hanem — Reich irdsainak ismeretében — a hallott
mUivek mogotti esztétikai hatteret is ismertette.) Hozza kell tenniink, hogy az ismeretanyag sem allt
rendelkezésre, mert az elsédleges forrdsok és az ekkor még szlkos és szérvanyos kilfoldi
szakirodalom maganbeszerzése még a 80-as években is nehézkesen mikodott.

A hangversenyeket kiegészit6 el6adasok soran a Studid tagjai tobb alkalommal is kisérletet tettek
Cage irdsainak megismertetésére, de lehetdségeiket korlatozta, hogy a szovegek el6addsra is
alkalmas forditasardl is maguknak kellett gondoskodniuk.?*! (A 70-es évek elején Vidovszky és Jeney
francidul, Sary németil tanulmanyozta Cage iradsait, s csak 1972 korul tanultak meg mindannyian
olyan szinten angolul, hogy Cage irasait eredeti nyelven olvassak.) Ugy tlnik, sem a Fészek Klubban
1972-ben, sem a késébbi Rottenbiller utcai Klub-rendezvények keretében”? megtartott Cage-
el6adasok nem tudtak felkelteni a zenész szakma érdekl6dését a cage-i gondolatok irdnt annyira,
hogy a sajtéban megjelent értékelések érvrendszerébe a gondolkodasmdod eredeti mintai is
bekerilhettek volna. De nemcsak Cage irdsai hidnyoztak a zenei koéztudatbol, hanem azok a
zenemlivek és olvasmanyok is, melyek Cage hivatkozasi rendszerébe beletartoztak: Satie, Ives, Cowell

miivei, a tdvol-keleti bolcseleti konyvek, Suzuki, | Ching, — és emellett mindazok az irdsok is, melyeket

220 Elhangzott a Kossuth Radid, Uj Zenei Ujsag cim( misoraban 1971. december 10-én. A rossz allapotban fennmaradt

gépirat egyike annak a kevés dokumentumnak, mely jelzi, hogy a KISZ KME vezetGsége figyelemmel kisérte a Studid
hangversenyeinek szakmai visszhangjat is. Varga Gusztavnak, a KISZ KME Tanckara egykori tagjanak tartozom
kdszonettel, aki a tdnckarra vonatkozé dokumentumok gy(ijtése kozben bukkant a gépiratra.

Cage valogatott irasai magyarul csak 1994-ben jelentek meg. Ld. Cage, 1994.

Fészek Klub (Foldes-kor): 1972. marcius 24.; Uj Zenei Studié: 1975 januér 12; 26; februar 9.
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a Studié tagjai Simon Albert kozvetitésével huszas éveik végén megismertek. A kritikusok — amikor
nemtetszésiket fejezték ki — maguk is utaltak kompetencidjukkal kapcsolatos kétségeikre, mint pl.
Székely Andras, amikor 1975-ben a Varsé Oszén botranyt kavard hangversenyrdl (Jeney: Végjdték,
Orfeusz kertje, Sary: Cseppre-csepp, Vidovszky: Autokoncert) tuddsitott, s a maga részérél a k6zonség
bekiabald tagjaival értett egyet®”®, vagy Krod Gyoérgy, amikor a Quemadmodum és a Diana bucsuja
értékelésekor az elszigetel6dés veszélyére figyelmeztette az Uj Zenei Studié tagjait, de sajat
véleményének ,tdrsadalmi kotottség-bedllitottsdgat” is megemlitette.”

A magyar kortarszenérél széld sajtdbeli diskurzus alaphangjat az 1960-t6l majdnem hdrom
évtizeden keresztil Krod Gyorgy véleménye adta meg: valdszinlleg az 6vé volt az egyetlen hang,
melyre a zenei kozélet szerepldi (kdztiik a zenei intézmények vezet6i) tartésan odafigyeltek. Allandé
jelenléte a zenei sajtdéban, zenetorténeti és kortdrs zenei ismereteib6l kovetkez6 szakmai
kompetencidja hitelessé tette minden szdbeli és irdsos megnyilatkozdsat. Hétrél-hétre elhangzott
radiokritikai és az Elet és Irodalomban megjelent irasai béségesen dokumentaljak, hogy Kroé hitt a
magyar zene megujulasban, abban, hogy az Uj magyar zene legjelent&sebb alkotok mdvein keresztil
ki tud Iépni az 1950-es évek elszigeteltségébdl és vissza tud kertilni az eurdpai vérkeringés f6 sodraba,
melyben a magyar hangot Liszt, Bartok és Koddly mdlvészete jelképezte. E megujulas
letéteményeseinek az 1945 utdni palyakezdd, a 20-as és 30-as években sziiletett generacidk jelentds
alkotéit tekintette, s erre minden oka megvolt, hiszen véleményét igazoltak Kurtag Gyorgy, Sz6ll1Gsy
Andras, Durkd Zsolt és Balassa Sandor mUiveinek hazai és kilfoldi sikerei az 1970-es és 80-as években.
Mindez meghatarozta az Uj Zenei Stidié hangversenyein hallott m(ivekre vonatkozé elvarasait is. A
palyakezd6 Jeneyben és Saryban Krod nemzedékiik legigéretesebb tehetségeit latta, s feltételezte,
fantazidjukat és mesterségbeli tudasukat a kozvetlenll elSttik jarék altal megkezdett muvészi
kiildetés folytatasaban teljesitik ki. 1971-ben megjelent konyvében, melyben a kortars magyar zene
eredményeit el6szor foglalta Ossze, Saryt a szinek és effektusok irdnt érzékeny Gstehetségként,
Jeneyt pedig Kurtdg és Durké Zsolt mellett az (j térekvések legjobban felkésziilt képviselGjeként

jellemezte, aki

,-. a legfeln6ttebb a maga nemzedékében, s ha ma még elsGsorban a hangzds megujitasa, a
megszélaltathaté-birtokbavehetd hangtér kitagitdsa foglalkoztatja is, a természettel valé bensGséges
kapcsolata és miveltsége szlkségszerlien a kifejezés tartalmi problémai felé tereli majd jelent8s

tehetségét.”225

223 ,En magam nem vagyok mar éppen a legfiatalabb korosztalybdl vald, és bar altalaban érdekléddm az Uj irdnt, kdnnyen

elképzelhetének tartom, hogy izlésformaim annyira egy régebbi esztétikdhoz kotédnek, hogy nem érzem meg a
jelent6set az Ujban. A kritikus figyel, tapasztal, birdl, a zeneszerz6 pedig igyekszik gondolatait jél, s6t egyre jobban
megfogalmazni. Neki ez a dolga. De szamot koteles adni réla, mihez kezdett a tehetségével.” Székely, 1975: 31.

Krod, 2011: 219.

Krod, 1971: 166-168.
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A konyv masodik kiaddsa — az id6kézben bemutatott miivek és a Studidban zajlé koncertek
ismeretében — mar tiikrozte a Sary és Jeney zenéjében 1972-ben lezajlott fordulatot. Az 1974-ben irt
Utéhangban®®® Krod érzékeltette a kozépnemzedék és a fiatalok kozotti stilaris széthizddas tényét, s
ennek alapjan immar Vidovszkyt is kozéjiik sorolva mindharmukat a ,radikalis fiatalok képvisel&i”-
nek®” nevezte. Felhivta a figyelmet az ,id6-szervezés” Gj szemléletére, melyben ,a 12 hang eurdpai

7228 (Alef), a redukalt hangkészlet alapjan torténd rogtonzésre (Four Pitches), a

torténete véget ér
kontrasztokra épll6é formaideal elejtésére és a zene karakterhordozd funkcidjanak feladasara
(Pentagram). Elesen elkiildnitette az aleatdriat és az Ujdonsagként regisztralt el6re megtervezett
alapelemekbdl felkinalt valasztasi lehetSségeket (Kerekezés), és ,sajatos kolti happening”-nek*
nevezte az Autokoncertet, melyben az elmulds gondolatanak Uzenete ,a zene eurdpai fogalmatol

messzire tavolodva” *°

szélal meg. Bar kommentdrja elsésorban az Uj alkotéi mddszerekre, az
Ujonnan felfedezett zenei jelenségekre iranyult, érzékelte és pozitivan értékelte, hogy megjelent egy
generdcid, mely tevékenységével a magyar zenei élet centralizalt és megmerevedett szerkezete ellen
is lazadt, szellemi és egzisztencialis értelemben is figgetlenedni kivant a zeneszerz6i palya e rendszer

altal felkindlt lehetGségeitdl és emellett a kozonséghez is Gjfajta kapcsolatokat keresett.

»A magyar avantgarde jelenléte nemcsak arra emlékeztet jétékonyan, hogy a miuivészetben nincs
megallas. Er6teljesen kifejezi egy nemzedéknek azt a meggy6z6dését is, hogy a zenét ki kell szabaditani
a totdlis determinizmus papirhalmazai, s6t — szerintiik — minden beidegzett stiluskonvencié kotelezé
érvénye aldl. Arra akar figyelmeztetni, hogy egy tulsagosan bonyolult alkotokorszak és a k6zénségtdl
valé szinte teljes elszakadas periédusa utan a zenét ismét alkalmassa kell tenni az emberekkel vald
primer taldlkozdsra, s az embereket a hangok elfogulatlan meghalldsara. A friss hangkapcsolatok
keresése ezért jar egyltt ezuttal a hagyomanyos zene alapelemekre valé bontdsaval és — a véletlen, az
intuicid segitségét is igénybevevs, de — az Gsi, mar-mar orokre elszunnyadni vélt régtdonzé 6szton

, s 231
felébresztésével.

Krod Gyorgy kritikusi alapdllasat mindig is az Uj alkotdi mddszerekre, a még ismeretlen zenei
jelenségekre és a végtelen alkotéi fantazidra iranyuld kivancsisag hatarozta meg. Figyelemmel kisérte
tehat a Studié m(ihelyében zajlé eseményeket, de — 6sszehasonlitva mas kortarszenei eseményekkel
kapcsolatos megszolalasainak szdmaval — a Rottenbiller utcai eseményekrél keveset irt. Az
experimentalis zene iranti tavolsdgtartasat jelzi, hogy idevagd kritikdiban szinte kizardlag a magyar
bemutatdkkal foglalkozott, s észrevételei elsésorban az egyes mivekre vonatkoztak. Az Gj hangot

hozé stilus jelenségeinek leirasakor hivatkozasi pontjait nem a kiilféldi mintakhoz rendelte, hanem a

226 Kro6, 1975: 201-202.
27| m.: 197.

. uott.

: 200.

. uott.
:201-202.
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klasszikus hagyomanyokhoz és az eurdpai avantgarde terminolégiajaval leirhatd és a magyar kortars
zene kornyezetében értékelhet6 jelenségekhez. 1972-ben Sary Psalmusdban (az I. Kantdtdhoz és az

Immaginario No. 1.-hez hasonléan) a hangzas szenzuélis 6romét emelte ki. Ugyanitt™

Jeney
Roundjanak ismertetésekor felhivta a figyelmet a zenei idé Gjfajta megjelenitésére (,Erzékeljiik az
6rok mozgast, az id6 végtelenségét®?), s az apré dallamszegmensek llandé vibraldsaban pedig, mint
irta: ,a dinamikus forma, az emberi indulatok Josquintél Bartdkig érvényes zenéje helyett ez a
kivaléan tehetséges, érzékeny muzsikus a meditacid, a szemlélédés csendjét és izgalmat kinalja”.**
Krod 1972-ben elfogadta, hogy ezek a mlvek meggy6z6 eredményei egy olyan valtdsnak, mely

yUjfajta hallasra nevel, Ujfajta zenehallgatds, zeneszemlélet lehet&ségét jelzi az eurdpai fil

7235

szamara”“>. A kovetkezd években egyre inkdabb szaporodd kérdéseivel is azokat a jeleket kereste,
melyek — az altala kétségteleniil kisérleti mihelynek tekintett Uj Zenei Studié korébdl — az

Ujrakezdésbdl egyetemes jelentségl milivészi izenetté valhatnak. Vidovszky Laszlé Souvenir de J.
ciml darabjanak ,szervezett jaték”-dban az improvizacié Uj formajat fedezi fel, melyben a hangzo

folyamatok szépsége

,.na tetszik, zsongité hatasd, ha tetszik, amorf természeti targyé, hallgatdsa bizonyosfajta
beléfeledkezéshez, merengéshez hasonld. [..] Ha az a sziget, amelyre a Maté—passidét és a Jupiter

szimfoniat menekitenénk, elsiillyedne, taldn éppen az ilyen zenei mécsek fényénél tekint majd ismét

. , s . . »236
egymas szemébe az Uj emberiség.

Amikor az alkalmazott zeneszerzGi eljdrasokban nem latott valddi tavlatokat, tiirelmetlenné valt.
1976-ban azonban mar szinte megsemmisité volt a véleménye, amikor a zeneszerzGi ismertet6ket
(Sary: Varidciok 1-16.; Diana bucsuja; Jeney: Quemadmodum) és a koncert hangzd élményeit
Osszevetve fogalmazta meg kifogasait: a kompoziciés modszerek megrekednek a rendszer felirdsan
(hasonlataban: a kartyalapok megkeverésén és leosztasan)®’, a létrejovs darabok eszkdzei oly
mértékig minimalizaltak, hogy nem torGdnek kozonség tlirGképességével, és ,sterilizaljak vagy
automatizaljak elGaddikat”.*® Abbdl, ahogyan tehetségiikre hivatkozva felszdlitotta a szerzéket, hogy
,az 0sztas utan most mar jatszani kellene, de nem papirpénzben, hanem érzelemben, gondolatban:

7239 gy tinik, olyan korabbi reményét latta meghilsulni, mely szerint az experimentilis

aranyban
mddszerek felé tett kirdndulds Jeney és Sary szdmara csak tanuldsi id6szakot (vagy mint Bozay

Attilanal, egy alkotdi kitérét) jelentett.

B2 Két nemzedék”. Krod, 2011: 112.

l.m.: 113.

I. m.: uott.

I. m.: uott.

,ROgtonzés”. Krod, 2011: 257.

,Tegnap, ma, holnap”. Krod, 2011: 218-219.
l. m.: 218.

I. m.: 219.
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»Megitélésem szerint a két szerzd korabbi miveiben igazi tehetség nyilvanult meg. Jeneyben féleg zenei
intelligencia és logika, Sdryban invencid és szinérzék. Az utdbbi években Uj iranyzat, zenei vilagnézet
papjai-szolgdi lettek (egy ismert nyugatnémet muzsikus a koérokozot ironikusan Cage-bacilusnak
nevezte). A magyar hangversenyélet hosszu ideje figyelmesen, tiirelemmel és reménykedé varakozassal
kiséri nyilvdnos produkcidikat. [...] Az évek azonban rohannak, a tegnap 6tlete ma mar vieux jeu, s az
irdnyzatok életképességét, ezét is — a tagadas, a rombolasok, az elhatarolédds és az elvi kinyilatkoztatds
taldn sziikséges korszaka utan — kizarélag a mivek dontik el. Attél félek, hogy éppen a muzsikusok — a
kozépnemzedék alkotdi és a csoport utan érkezé fiatalok egyarant — vesztik el lassan a dolog iranti

érdeklGdésiiket és a szerzékbe vetett hitiiket. Es akkor a csoport menthetetlendil elszigetel(:idik.”240

Kevesebb borulatassal, de hasonlé gondolatok jegyében elemezte Dukay, Jeney, Kocsis, Sary és
Vidovszky k6z0s kompozicidjat, a Hommage a Dohndnyit, melynek a 83 percnyi zenéjét mindvégig

,hagyforma”-ként hallgatta.

,2Amikor ideig-6éraig attekinthetetlendl s(ir(ivé vagy semlegessé vdlik a hangzas, jut id6 gondolkodasra is.
llyenkor mintha s6tét alaguton utaznék keresztiil. Semmiképpen sem szeretném, ha bezarnanak ebbe a
zenei alagutba. Vagy, masképpen fogalmazva, ha kirekesztenék életiinkbél és zeneéletliinkb6l mindazt,
ami ezen kivil van nemzedéki stilaris 4j kinalat formajaban. Még az sem volna jé [...] hogy elhiggylk: az

alagutban teljes a vilagossag. Ugy érzem, keresiink valamit. S még korai volna azt kialtani, hogy megvan.

Keressiik tovabb!”?*!

Krod a Studidban hallott mlvekben olyan mUvészi Gizeneteket és éilményeket keresett, melyek
hosszu tavu elvardsainak — a magyar zene nemzetkozi 1éptékben is figyelmet érdemlé produktivitasa
és egyetemes érvény(i mondanivaléja — megfeleltek. Valdszinlileg emiatt tudodsitott ritkabban a
hangversenyeikrél a 70-es évek masodik felében, a 80-as években pedig mar inkdbb az érdekelte,
hogy a Studid szerz6i milyen mddon tudtak integralni a m(ihelytapasztalatokat sajat zeneszerzGi
vildgukba. 6 volt az elsd, aki Jeney 12 daldban észrevette az 1975-83 kozott érleldds stilusvaltast™?,
és aki ugyanekkor fontosnak tartotta hangsulyozni, hogy Vidovszky a Romantikus olvasmadnyokban
nem a 80-as években Magyarorszagon is kibontakozé neoromantikus visszafordulas jegyében nydlt a
tradici6hoz, hanem az experimentalis zenefelfogas Ujraalkotd szemléletével

Az Uj Zenei Studié korili kritikai kdzbeszéd tébbi szerepléje leginkdbb azokat darabokat fogadta
idegenkedéssel, melyekben a zenei események redukdlt hangi torténései hosszu id6beli
folyamatokként szdlaltak meg, vagy ahol a mivek bels6 valtozdsai és kiszamithatatlansdga az

el6addokéhoz hasonld Osszpontositast igényelt. Székely Andras a Cseppre-csepp és az Orfeusz kertje

varsoéi el6adasa utan bevallotta, hogy

240
Il.m. uott.

»Zenei alagut”. Krod, 2011: 255.
,Korunk zenéje”.Krod, 2011: 397-398.
l.m.: uott.
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»A mivek egyenletes mozgasu, dinamikaju harmdniasorok (esetleg csak hangsorok), melyek minimalis
bels6 elmozdulasokkal haladnak fokrél fokra az induldstél a megérkezésig, mindvégig egyazon
differencidlatlanul hangzdé apparatust haszndlva — legyen az két preparalt zongora vagy vegyes
osszeallitast hangszeregylttes. A mivek hossza bizony nem csekély, olykor 16 perc, vagy még tobb. En

magam eleinte figyelemmel hallgattam a kompozicidkat, késébb eluntam G&ket, majd unalmam

hatdrozott bosszankoddssa véltozott.”**

Karpati Janos a Vidovszky el6adasaban hallott 1+1-et (Philip Glass) értékelve a zene
monotdniajara utalva irta , Az el6adotél rendkiviili koncentraciot igénylé mi [...] eleinte még tartogat
némi érdekességet, kés6bb azonban dhatatlanul unalmassa valik, s az ember arra gondol: ennyi
tehetséggel és ennyi koncentracidval milyen hallatlanul izgalmas dobszélét lehetne improvizalnil”**
A recenzidk visszatér6 gondolatai az alapanyagokrél és a formakrdél megfogalmazott kétségek voltak,
melyek egyrészt a mechanikus mdédon (idegen rendszerekbdl) |étrehozott hang- és ritmuskészletre,
masrészt a narrativ zenei formak helyett alkalmazott folyamat-formakat vették célba. (A hangi
folyamatok mogott alkotott idegen rendszerekkel, ezek mdifaji konzekvencidival a kritikdk nem
foglalkoztak.) Karpdti a struktura hidnyat kifogasolta Sary Cseppre-csepp-jében, mely ,Ugy tint fel,

2% Dukay Quadruplus-at ,,a

mint egy szovetminta, melyet a végtelen 'végbdl’ 6nkényesen vagtak ki
gyakran 6sszecsendilg szép konszonancidk ellenére — sivar darab”-nak®”’ nevezte. Boronkay Antal
Dukay 12/12 ciml mivében a — szerinte — tetsz6leges elemek tdlsdlya miatt ,,a zeneszerz8i invencid
tagaddsat vagy degradalasat”?® |atta.

Pozitiv kommentarok féként a hangzasbeli Ujdonsagokhoz és az attekintheté6bb hangi
folyamatokbd! épitkez darabokhoz fogalmazddtak meg. Sary Laszl6 ,koltsi szépségli” (Berlasz*®)
Psalmusdban Karpati Janos is idv6zolte, hogy a szopran szélam fioriturai ,,az emberi hang legbelsébb
lényét hozzak felszinre”.*° Karpati a Cartridge Music 1976-os eladasakor megallapitotta, hogy , Cage
»zaj-kvartettje« tartalmazta az est legmuzikdlisabb oOtleteit. Ezek az elektronikusan el&allitott és
mégis »konkrét«, koznapi eredetli hang- és zajhatdsok ugyanis igazi polifénidban jelentek meg és

»>1 Ugyanb az Hommage & Kurtdg hallgatasakor is

szellemesen karikiroztak korunk hangvilagat.
elismerte, hogy ,,nem lehet megtagadni ettdl a zenétél (kilondsen hosszabb hallgatas utan) bizonyos
kellemesen bodité hatast”. Tallidn Tibor a Diana bucsujat az 1976-os Korunk zenéje sorozat legszebb

mdvének nevezte.

2% s7ékely, 1975: 31

Karpati, 1976a: 36.
Karpati, 1975: 22.
Karpati, 1976b: 23.
Boronkay, 1977: 37.
Berlasz, 1973: 39.
Karpati, 1976a: 34.
I. m: 36.
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,Szép a sz6 valamennyi értelmében: elblvoléen hangzik, sugarzik bel6le a baj, valtozatos és okos,
gazdag a szerkesztése. Egy Couperin-téma 16-szélamu vondskanon feldolgozasa [..] Feliletes
hallgatonak egyforma, s megszakitatlan ciripelés lehet, amit hall, pedig az egységes hangzasképen belil

az anyag mozog. [...] GyonyorU eufédriat kelt ez a trikk — mintha egy fényes heged(hangokbdl sz6tt vég

selymen keresgélnénk az alig kidomborodd, mégis szépséges keleti mintakat.”

A zenetoOrténész-szakma — pozitiv és negativ kommentdrjaiban egyarant — tartézkodott a politikai
tartalmu érveléstél, pedig koztudott volt, hogy a Studié tagjai kapcsolatban voltak mas mivészeti
agak experimentdlis csoportjainak képviselGivel, s ezek a csoportok a Kadar-korszak ideoldgidja
szerint politikailag veszélyesnek minésiltek. A Studié repertodrja ilyen természetli tdmaddsokra nem
adott okot. Direkt politikai lizeneteket tartalmazé miveket nem jatszottak, azok a darabok pedig,
melyek a hagyomanyos koncertm(fajok kereteit feszegették — a kritikusok szamdra inkabb
figyelemfelkeltd, mint kifogasolandd mlivészi akcidok voltak. Mivel azonban a 70-es évek végéig a
hangversenyeket — a nyomtatdasban megjelent hiradasok szerint is — jelentds kozonségérdeklédés
Ovezte, a zenei élet azon szereplGit, akik a harmincasok generdcidja altal képviselt avantgarde vonalat
tartottdk a magyar zene progressziv hullamanak, irritaltak a Rottenbiller utcaban zajlé események,
mert a Studid zenélési formadiban a zenei kdzélet szakmai status quo-janak veszélyeztetését lattak. A
Magyar Zenem(ivészek Szévetsége elndkségi tagja, a Népszabadsdg zenekritikusa, Breuer Janos 1973

januarjaban az Alef-ben felmerilé zen-buddhista parhuzamok miatt emelt sz6t.

,13 percig ugyanazt halljuk, parttalan hulldmzasat egy érzelmeit6l megfosztott kietlen zenei rendnek.
Gesztusnak, kontrasztnak, s6t érzékelhetd formanak nincs helye e miben [...] némi keril6vel, mégpedig

nyugatrdl [kiemelés Sz. T.], a divatos zen-buddhizmus zenei vetiilete ért el ime hozzank.”**

A nyugati eredetl muvészi hatdsok felemlegetése nyilvanvaléan politikai célzattal tortént, s
O0sszhangban volt azzal az elndki beszdmoldéval, melyben egy hdénappal késébb Sarai Tibor a
ZenemUvészek Szovetségének IX. kozgyllésén a legtehetségesebb fiatal zeneszerz6ket nyugatrél
elkabitd ideolégiardl panaszkodott. (Ld. a 50. oldalon) Breuer harom évvel késébbi cikke mar inkabb a
személyes felhdborodas hangjan tette szévd az dltala neodadaizmussal azonositott jellemzéket, a
zenei formak és koltGi gesztusok hidnyat, de leginkabb afolotti csalédasat fogalmazta meg, hogy a
studid mihelyében komponalt zenék — melyeket mindvégig , kisérletek”-nek nevezett, s nem a sz6

Ill

cage-i, hanem negativ értelmében — ,szakitottak a bartdki tradicidval” és ,elszakadtak a magyar zene

f6 és progressziv vonalatél”.>*

A negativ allitdsokbdl 6sszerakott vadirat végére kerllt a partos
mellékzongéji felszdlitas: , Tirelmesen varom, hogy ez a KISZ égisze alatt m(ikédé alkotdomihely

megteremtse a valéban Uj mondanivaldt kozvetité Uj formakat, s felépitsen egy korszer(, emberi

%2 Tallidn, 1976: 7.

Breuer, 1973a: 7.
Breuer, 1976: 7.
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723 Ma mar nehéz megitéIni, hogy 1976-ban lehetett-e egyaltalan esély arra, hogy egy

zenei vilagot.
hangversenykritika az MSZMP kozponti lapjdban az adminisztrativ ellehetetlenitéshez vagy
betiltdshoz vezessen. Tény azonban, hogy amikor egy évvel késGbb Sarai Tibor a Zenemdivészek
Szovetsége elnokeként személyes meghallgatast kért a nem sokkal azel6tt kinevezett Uj muvelGdési
minisztertdl, és Jeney Végjdtékanak felvételét bizonyitékként haszndlva jelentette fel a Studiot,
Pozsgay Imre elhéritotta a beavatkozast.*®

A neoavantgarde jelenségek részletesebb magyardzatara a kritikai diskurzusba csak 1976-77-ben
bekapcsolédé Tallidn Tibor és Mardthy Janos vallalkozott. lrott sajtéban megjelent véleményiik — bar
kiilonboz6 irdnybdl kozelitette meg a zenei jelenségeket — els6ként érvelt az Uj szemléletd
kompozicids eszk6zok mellett, egyuttal kijeldlte azokat a szakmai erévonalakat is, melyek a Studiot
védték az 1974-78 kozotti tamaddasokkal szemben. Dalos Anna az Uj Zenei Studié 70-es évekbeli
kornyezetérdl irt tanulmanyaban ugy véli, hogy a baloldali meggy6z6dési (s a korabbi években a
szocialista zenepolitika egyik szdszdléjanak tekintett) Mardthy megszélaldsanak jelentGs szerepe volt
abban, hogy az Uj Zenei Studié altal képviselt zene tartdsan integralddni tudott a magyar
hangversenyéletbe.”” Maréthy pozitiv allasfoglaldsa a korszak zenei életének politikaval behaldzott
érvényesllési rendszerében enyhiil6 tendencidkat jelzett, és nem véletlen, hogy 1977-es
megszolaldsa a Pozsgay Imre kulturdlis miniszterségével kezdddd, liberalisabb kulturpolitika
kezdeteivel esett egybe. A Studié hangversenyei iranti érdeklGdése (és pozitiv értékitélete)
elsGsorban azon a felismerésén alapult, hogy az experimentdlis irdnyzat, f6ként annak minimalista
hulldma, tartésan megmaradt a kilfoldi kortars zenében, tehat érdemes volt az odafigyelésre.
Masrészt Mardthy — mint Feuer Mdridnak adott interjujaban kifejtette — a XX. szazadi magyar zene
egyik legnagyobb terhének az ujdonsagoktdl vald elzarkdzast, és az ebbél kévetkezd folyamatos —
Mardthy széhaszndlata szerint — , faziseltolddds”-t tekintette, s ezért maga is azt szorgalmazta, hogy a
hangversenykinalat minél nagyobb kitekintésre adjon lehet6séget. Mint Dalos Anna is felhivja rd a
figyelmet, Maréthy Feuer Méarianak adott interjujaban az Uj Zenei Sttdidra gondolt és a zenei élet
méltatlankodd tabordnak lizent, amikor azt mondta , ..nem drtana nyitottabb lélekkel figyelni a
legljabb zenére, s tudomasul venni, hogy nem a hagyomanyos normak szerint kell itélkezni. Mert a
legljabb zenében az élettel vald kapcsolat kétségteleniil felboritja a rendezettséget, de ez a

7258

felborulas egyéb fontos tapasztalatokhoz juttat”~°. Mardthy azonban ezzel a kijelentéssel tagabb

255
I. m.: uott.

Pozsgay vélasza igy sz6lt: ,Ez zenei probléma. Nem tudok segiteni. Onnek kell megoldania egyediil.” A feljelentés nem
maradt titokban. Pozsgay — egyik zenész ismerGse révén — maga gondoskodott a térténtek kiszivarogtatasardl. (Jeney
Zoltan szébeli kozlése.) A konzekvenciakat levonva Sarai Tibor 1978-ban lemondott a MZSz elndki tisztérdl.

,Az, hogy az Uj Zenei Studié a magyar zenetdrténeti kdnon részévé valhatott — hiszen a kdnont nem mdivek, hanem a
réluk szélé diskurzusok formaljak —, Mardthy Janosnak volt kdszonhet6. [...] A zenepolitikai hatalommal ekkor mar nem
rendelkez6, de még mindig jelenlévd és befolyasos, raadasul az ellenzéki-alternativ mozgalmakkal balrél szimpatizald
Mardéthy 1977-t6l rendszeresen szemlézte és pozitivan értékelte az Uj Zenei Studié hangversenyeit.” Dalos, 2013, 8.
Feuer, 1978: 71.
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értelemben is allast foglalt, mely tulmutatott a nemzeti avantgarde és az experimentadlis zenei
szemlélet konfliktusan: a politikai kontroll lazuldsat is jelezte, amikor (az értelmiségi szemléletvaltas
szlikséges velejardjaként) a zenei horizont tagitasanak sziikségességérdl beszélt. Sary 4 x 1, 2, 3 ...
eléadéra cimli mivét és a bemutatét hallgatd koézonség zajos nem-tetszés ll.
tetszésnyilvanitasanak®™® okait elemezve Mardthy a kulcsproblémat abban latta, hogy a hallgaté el
tudja-e fogadni az ,akarat nélkili szemlél6dés” 4dllapotat. A nyitott szerkezetli (Mardthy

I”

sz6hasznalatdban ,,mobil”) darabok esetében a m(i 6sszhatdsa nem az el6addk pillanatnyi valasztasan

mulik, hanem azon, hogy a zeneszerz6 hogyan hatdrozza meg az alapelemeket. Nézete szerint a

,programszer(ien neutralizalt”*®°

alapanyag (az 1977. februar 4-i el6adasban a két zongorara
szlikitett hangszerelés) elsziirkitheti a zene lehetdségeit: a zeneszerzének tehat az alapszabalyokat
(hangszerelés, hangkészlet, dinamika, ritmus) Ugy kell megadnia, hogy az el6addék vélasztasaitol
fliggetlendl is valtozatos zenei 0Osszefliggések johessenek létre. (Két évvel kés6bb a mi
kamaraegylittesen megszolaltatott verzidjanak sikerét a hangszerelés valtozatossagaval hozta
osszefuggésbe.”) Maréthy rokonszenvezett az Uj Zenei Studié mivészi alapelveivel, de tetszését
korantsem nyerte el minden ott hallott kompozicié. Ervelésének legfontosabb motivuma az volt,
hogy a mi — legyen az szigoruan szerkesztett vagy mobil elemeket tartalmazé zene — csak akkor tud
eljutni a hallgatéhoz, ha a megszodlaltatas sordn tagas asszociacios lehet&ségeket kindl. Véleménye
egybecsengett Kroé Gyorgy impresszidjaval, aki 1972-ben az Alef studiofelvételét hallgatva

asszociaciokat segitségil véve magyarazta az altala egyébként ,nem elég anyagszer(i”-nek nevezett

megszakitatlan hangfolyamatot.

,Tizenkét és fél percig tart, amig atvonul felettiink-benniink Jeney hangfelhgje [...] nem mond semmi
hatarozottat, nem kelt konvencionalis asszociacidkat, nem kindl formai fogddzot, nincsenek
protagonistdi. Mégis megéreztet valamit az id6 végtelenségébdl, az ember kiszolgaltatottsdgdbdl és

. . P TS 262
minden organizmus belsé viharaibél.”

Tallidn Tibor révid elemzései konkrétabb leirdsokon keresztil magyaraztak a Studié mihelyében
készilt mivek Ujdonsagait. 1976-ban Jeney Quemadmodumiardl irva mintha Krod Gyorgy éles hangu

észrevételeivel vitatkozott volna.

... Nnehéz darab. Nem azért, mert hosszu, nem azért, mert téredezett, s nem azért, mert a megszokottdl

(@ még mindig megszokottdl) eltéréen kontrolldlja a melodikai, ritmikai, szinbeli és dinamikai

2% A tébb mint haromnegyedoras mi kozben tébben is tiintetéen dongd |éptekkel vagy gunyos mosollyal tavoztak. Az

eltdvozas panikszerlivé valt ama terjedelmes generdlpauza kdzben, amelyet a szerzg fortélyosan a befejezés el6tt 5-6
perccel helyezett el, éhatatlanul a befejezés benyomasat keltve a naiv kivilalloban. Mindezt a négy el6add (Jeney
Zoltan, Sary LaszId, Vidovszky LaszIé és Wilheim Andrds) nemes 6nmegtartdztatassal tlrte, majd a darabot zavartalanul
végigjatszotta a vissza6zonl6 ellenzék flittyében és a végig kitartd hivek ezt ellenpontozo lelkes tapsaban nyerte el
kitartasanak legalabb 100 decibel hangerejli akusztikus jutalmat.” Maréthy, 1977: 11.

I. m.: uott.

Mardthy, 1980: 16.

,Hommage a Schénberg”. Kroo, 2011: 99.
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tényezGket. [...] Akik tiltakoznak hallatan, csak hiszik, hogy a hosszUsaga és szaggatottsaga bosszanto. A

harag igazi oka a kirekesztettség érzete, a megkozelithetetlen titok jeIenIéte."263

A hallgaté |, kirekesztettség”-ének problematikajat Tallidn nem részletezte, de a kritika tovabbi
részében a Diana bucsuja (Sary) elemzésébdl kideril, hogy a kdvetkezetesen végigvitt hangszervezési
szabaly (ebben a miben a 16-szélamu kanon elve) az, ami a zene és a hallgaté kézé allhat — ha a
hallgatd figyelme feliiletes, és nem tudja észrevenni az ,egyforma s megszakitatlan ciripelés”’-ben**
az anyag belsé mozgasabdl kirajzoldédd dallami és harmodniai valtozdsokat. 1977-ben Dukay Barnabas
In memoriam Lucretii cim({ darabjardl irva egy masik szempontot is hozzarendel az ,Uj kompozicids
modor” leirdsdhoz, amikor ,,a konny( szivvel nélkilozott expresszionista-szubjektiv afium tavollétét”
emliti.”® 1978-ban — a korszak bemutatéiban az aktudlis ,zeneszerzgi problémdkra” adott valaszokat
keresve — Tallidn Bartdk egy 1943-as nyilatkozatara hivatkozva®® az Uj Zenei Studié korében készilt
m(ivekben olyan torekvésekre mutatott rd, melyek ,,minimalisra csdkkentik a felhasznalt zenei anyag
bizonyos dimenzidit (redukalnak), masrészt olyan dimenzidkat iktatnak be, amelyek a zenei folyamat
hagyomanyos (eurdpai, polgari) ellenérzési modszerei kozott nem szerepelnek (konstrukcid).”?’
Ezekben a jelenségekben Tallian hangsulyozta, hogy — szemben a Reihe-technikakkal — a redukcios
eljarasokbdl létrejové torvények minden egyes darabban egyediek, s ,, az ‘elidegenedett’ m( helyére
itt nem az etld és csindalmdny all, hanem a szertartds [kiemelés Sz T.]: a hangok megszélaldsat
kiilonnemd Osszefliggések iranyitjak”. Megdllapitasa szerint ,..az UZS-ban megfigyelhet6
torekvésekhez képest djat [kiemelés T. T.] Budapesten mindeddig senki nem produkalt”. Bar 6 maga
nem hangsulyozta ki, gondolatmenetében a Harmincasok és a Negyvenesek esztétikai alapallasanak
lényeges killonbségeire mutatott ra. A kontextusbdl az is kiderlil, hogy Tallian az utdbbit
id&szerlibbnek tartotta, mert ,a tartalmas, lektlr-szubjektivizmustdél mentes muivészi szabadsag”
hagyomdnyra hivatkozd alkotd-protagonista zeneszerzGi szandék és a zenét hang-szertartasként
létrehozd (s a hangok szervezésére objektiv rendszereket is hasznald) alkotoi hozzaallas szembesitése
a magyar kortars zene ekkori legnagyobb dilemmajat mondta ki.

Az 1980-ban a fiatal kritikusok korét képvisel6 Kovacs Sandor irdsaiban az experimentalis zene
kompozicids eljarasait mar nem a kortars zene eszkoztaranak radikalis Ujdonsagaként vizsgalta,
hanem a megszolalé hatasokon keresztil. Kovacs akkoriban lett a Muzsika folydirat kortarszenei

kritikusa, amikor a Studié szerzGi valtozatosabb textlraju miveket kezdtek komponalni, tehat a

meghatarozott szabalyok alapjan kidolgozott nyitott mlvek és a minimalizalt eszk6zdkkel manipuldld

Tallian, 1976: 6-7.
l.m.: uott.
Tallian, 1977: 32.
Tallian, 1978: 10.
l.m.:12.
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kompoziciok mellett Ujra megjelent zenéjikben a diatdnia, s kollazs- és idézet-technikakkal is
bévitették zeneszerz8i eszkoztarukat. Kovacs a studids szerzék altal ,kemény darabok”-nak*®
nevezett miiveket is mas fillel hallgatta, mint id6sebb kortarsai: 6rommel (dvozolte a zenei
alapelemek redukalasabdl és Gjrarendezésébdl felépitett folyamatokat. Csapd minddssze 12 hangbdl
allo kirt dallamaban (Kildtds a Hoorn-fokrdl), Vidovszky tetsz6leges dallam- és kiséret-
kombinacidiban (Sz6l6 obligat kisérettel) és Jeney mindossze két hang kiszamithatatlan
egymasutanjabdl épitkez6 KATO NK 300 cim(i darabjabél olyan ,elemi zenei szituacié”-kat hallott ki,
melyek a zenei formakhoz kot3dé , megrogzott nézetek feliilvizsgalatara” dsztondznek.”® Ugyanezen
a hangversenyen Jeney KATO NK 300-at remekm(iként értékelte, s felhivta a figyelmet azokra a
diatonikus, de nem hétfokd hangrendszerekben rejl6 tondlis és formai Gsszefliggésekre is melyek
Dukay Rondino, ami a szivhez szdl, Serei MM 20 és Csapd Kézfogds I6vés utdn cim( darabjaiban
bontakoznak ki, ha hajlandéak vagyunk a ,zenéhez vald viszony Ujabb tisztazasara”.”’® (A
hallasmaddok kiilonbségét jol érzékelteti, hogy a KATO NK 300-at Pandi Mariann ,,unalommal sokkoldé”
zenének nevezte?’!))

Az Uj Zenei Studié tevékenységét az idésebb zeneszerzd generécié legtobb tagja ellenérzéssel
figyelte. Mivel a zenei intézmények vezetd posztjait és egyéni alkotdi sorsokat szellemi és
egzisztencialis szempontbdl is meghatdrozd allasait e generacid tagjai toltotték be?’?, a Stadid a
megtlirtség statuszdba valéjdban nem els6sorban a politikai veszélyessége, hanem szakmai
ellenzékisége miatt keriilt. Vélhet6en az idGsebbek szamara az sem jatszott tul nagy szerepet, hogy a
Studid miikédése a képzémlvészet neoavantgarde csoportjaival is érintkezett. Szakmai
ellenzékiségiik a zenészkdrdok szamara a hagyomanyhoz és egyaltalan a zeneszerz6i alkotdmunkahoz
vald (] felfogdsat jelentette, de nyilvanvaléan kozrejatszott benne a generaciévaltas természetes
konfliktusa is. Jeney 1993-as nyilatkozata arra is magyarazatot ad, hogy miért irritdlta tevékenységik

Py’

az 6ket megel6z6 fiatalokat és id6sebbeket egyardnt:

,Jelentkezett egy Uj zeneszerz6 és el6add generacié: mi nemcsak azzal voltunk elégedetlenek, amivel a
kozvetlen el6ttiink jaré kollégak is — nevezetesen a magyar zenei élet centralizalt, megmerevedett
strukturajdval, a minden Ujjal szemben gyanakvd és elutasito szellemiségével, az egyszer és mindenkorra
eldontottnek vélt hierarchikus értékrendjével —, hanem mar azzal is, ahogyan ezt a strukturat és

szellemiséget az el6ttiink jaré kollégdk megvaltoztatni vélték. [...] itt nem els6sorban a szakmai

268 Jeney Zoltan kifejezése. Olsvay, 1993: 14.

Kovacs Sandor, 1980: 11.

I. m.: uott.

Pandi, 1980: 4.

A Magyar Zenem(vészek Szévetsége elnoki posztjat 1959-t6l 1978-ig Sarai Tibor toltotte be, utddja 1979-t61 1990-ig
Lang Istvan volt; a Radié vezetd lektora majd az Operahdz igazgatdja Mihdly Andrds volt (1962-1978; 1978-1986). Az
MZSz elnbkségében, valamint a Filharmonia és a Zeneml(ikiadé valtozo Osszetételli szaktanacsadd testileteiben is
tulsulyban voltak a zeneszerz6k. A SzerzGi Jogvédd Hivatal prémiumrendszere pedig teljes egészében a kivalasztott
zeneszerz@k kontrollja alatt allt.
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modszerek massaga volt a kihivds, hanem maga a massag: a fliggetlen szellemi |étnek az az igénye és
gyakorlata, melyet képviselni igyekeztiink. Ez sokak szamara egyszerlien elviselhetetlen volt. Akar azért,
mert nem tlrhettek semmilyen massagot, akar pedig azért, mert hidnyzott vagy nem volt elég
batorsaguk arra, hogy vallaljak a fliggetlen szellemi |ét kockazatat. Amikor tehat egyes szakmai
kritikdkban az nyert megfogalmazdast, hogy mi szembeszalltunk a magyar zenei élettel, megtagadtuk az
elért eredményeket, akkor azt dgy kell érteni, hogy a birdldk tobbsége szamara elfogadhatatlan volt az,
hogy a zenei életnek abbdl a szigordan kiépitett hierarchidjabdl, amelynek a minél nagyobb

ellenérizhet6ség volt a célja, gyakorlatilag sikertlt kivonnunk magunkat.

A hattérben huzddo fesziiltségek nyiltan alig kaptak hangot (Ld. Sarai Tibor és Breuer Janos
el6bbiekben idézett megnyilatkozasait), jelenlétik azonban burkolt megfogalmazasokban még a 80-
as évek elején is nyomon kovethetd a sajtdban. Az egyetlen dokumentumértékd publikacid, Feuer
Maria 1978-ban megjelent interjukdtete®” azonban azt bizonyitja, hogy a Studié miikodése koriili
informdlis nézetkilonbségekrél mindenki csak a sorok kozott mert beszélni. A felvetett témak
érzékenységérdl arulkodik, hogy a kérdésben — legalabb is szakmai szempontbdl — egyforman érintett
zenekritikusok és a zenetorténészek (Ujfalussy Jozsef és Mardthy Janos kivételével), nem kivantak

sre 1

nyilatkozni. Pedig a kétet bevezetGjében Feuer ,képzeletbeli kerekasztal”-nak nevezte a gyljteményt,
azokat az interjukat, melyeket a megel6z6 két és fél évben magyar zeneszerz6kkel és a kortars zene
legelkotelezettebb magyar elGaddmiivészeivel készitett,”’* hangstlyozva, hogy szandékai szerint a
magyar zeneszerzés legérzékenyebb és legaktualisabb gondjait, konfliktusait szerette volna
kibeszéltetni interjualanyaival. Kozottik is legfontosabbként ,alkotomiivészetiink magyar
jellegzetességei”-t, a ,magyar és az eurdpai zenei hagyomdny szerepé”-t, a ,,zenei folytonossdg ivé”-t,

"> s nem titkolta, hogy e problémakorok

a ,korszerliség, a divat meghatdrozdsat” emlitette
feltarasat az Uj Zenei Studié tevékenysége tette aktudlissa.”’®

A beszélgetésekbdl kideriil, hogy az id6sebb zeneszerz6-nemzedékek nyilatkozd tagjainak
ellenérzését nemcsak a John Cage és kore zenefilozoéfidjdnak nyomadan alkalmazott mddszerek
(mindenekel6tt a rogtonzés, a kdzos kompozicidk, a zenei elemek minimalizalasa és a véletlen
eljarasainak alkalmazésai) valtottak ki, hanem ugyanolyan mértékben az, hogy az Uj Zenei Studié az
amerikai és eurdpai experimentdlis mvészeti mozgalmakhoz hasonléan nem kivanta 6nmagat a
,hemzeti zenei” hagyomanyokon keresztil meghatarozni. Durkd Zsolt nyilvanvaléan erre utalt,

amikor generacidjanak altalanos nézetét képviselve mondta ki, hogy ,[a nemzeti stilus] hatdereje

annal nagyobb — természetesen az alkotdk egyéni tehetsége szerint — minél pontosabban 6rzi meg

23 Feuer Maria: Pillanatfelvétel. Magyar zeneszerzés 1975-78 (Budapest, 1978)

Az interjuk elséként az Elet és Irodalom folydiratban jelentek meg 1975 és 1977 kozott.

I. m.: 5-6. old.
276 e e
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a legérzékenyebb konfliktusok kozé tartozik: 6rilok, hogy a sorozat egyarant alkalmat adhatott a nyilt ellenérzések
kifejtésére és a studidsok programnyilatkozatara.” I. m.: 6.
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egyéni arculatat, azt az egységes zenei televényt, amely mogott kozos népzenei és torténelmi

I n277

hagyomany 4l »Weltmusik”-ként utalva az experimetalis zenei irdnyzatra, a zeneszerzési

technikak kérdésében is allast foglalt.

»-..szlkségtelen a kompoziciot részleteiben kidolgozni, elég bizonyos lehet&séget, szerkezeti racsokat
felvdzolni. E mogott az alkotdi magatartds mogott vezérfonalként hizédik az a gondolat, hogy a zene
nem mas, mint maga a rend. A magam részérGl azonban azt hiszem, hogy mindez tévedés: a zenében

rend van ugyan, szigoru, pontos rend, de nem minden rend zene. (Kiemelés D. Zs.) [...] A magyar zene

, , . .. , . . . ;. ;s s , . . 278
életképes vonulata mindig is az eurdpai zene dinamikus épitkezésével talalt szellemi rokonsagot.”

A koteten végigvonulé homalyos dllasfoglalasokat Dalos Anna Jakfalvy Magdolna széhaszndlatat
atvéve a Kadar-korszak mdivészetében csendes politikai mdasként gondolkodast kifejezé ,kettSs

k*”® nevezi. Bar valdban nem szabad elfelejteniink, hogy ez a diskurzus a Kadar-korszakban

beszéd”-ne
zajlott, amikor a politika, mint utolsé érv (tobbnyire adminisztrativ intézkedéseken keresztiil) a zenei
élet folyamataira is hatassal volt, de miivészi kérdésekben a sorok kdzotti fogalmazas inkabb a zenei
élet belterjességébdl, fliggbségi viszonyaibol, informalis belsé motivacidibdl addodott, mely a szakmai
nézetkiilonbségekrél folyd vita nyiltsdgat is lehetetlenné tette. A nézetkllonbségek (és
érdekkiilonbségek) mélyen gyokereznek a magyar zene térténetében, s a 80-as években csak
csendesedtek, de a gazdasagi és politikai rendszervaltas idején Ujra feler6sodtek, am ekkor mar egy
Uj politika altal meghatarozott hatalmi viszonyokhoz rendelt érvrendszer mentén.

Az 1970-t6l 1984-ig terjed6 id6szak a magyar kortdrs zenejatszas kiilonlegesen élénk korszaka
volt. A Zenem{(kiadé 1985-ig lényegében stilaris szelekcid nélkiil adott ki minden Uj kompoziciét,
melynek apparatusa vagy m(faja alkalmas volt koncertel6addsra. Az adllami mecenatura jelenlétének
készonhetéen a Magyar Radid rendszeresen rendelt Uj miuveket (opera kivételével minden
mifajban), melyek bemutatasardl és studiofelvételérsl is gondoskodott™, nagyszamu — olykor egy
hénapot is ativelS — studidhangverseny-sorozattal (Szdzadunk zenéje a Magyar Rddiéban, Uj magyar

s

zene a Rddioban) népszer(sitette a Uj mUiveket, a Magyar Televizi6 kamaraoperdkat rendelt és

281y "az 1974-ben indult Korunk Zenéje fesztivalra kilfoldi

rogzitett (1977 és 82 kozott nyolc mivet
kritikusokat is meghivtak, a vezetdé zenekarok (a Midvel6dési Minisztérium tamogatasaval)
rendszeresen rendeltek és bemutattak Uj szimfonikus miveket, a Hungaroton meglehet&sen nagy
szamban adott ki szerz8i lemezeket és antoldgidkat. A zenei élet atpolitizaltsaga is lazult azutan, hogy

1978-ban a Magyar Zeneml(ivészek Szbvetsége elndke Lang Istvan lett, aki szakmai természeti

27| m.: 23.

I.m.: 24.

Dalos, 2013: 4.

Krod Gyorgy 1982-ben kozolt Gsszegzése szerint a Magyar Radidban 34 szerz6 65 ml(ivét, 6sszesen 720 percnyi Uj
magyar zenét rogzitettek. Krod, 1982: 14.

I. m.: uott.
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nézetkiilonbségeknek sem a szervezet mikodésében, sem adminisztrativ intézkedéseiben nem adott
teret.

A Studié hangversenyeit 6vez6 pozitiv kritikai visszhang meger6sddésébdl és altalaban véve abbdl
a statisztikailag is kimutathatd ténybdl, hogy a Muzsika folydiratban a hiraddsok szama az Uj Zenei
Studio korében bemutatott darabok elényére és a kozépgeneracid alkotdinak hatranyara valtozott,
Dalos Anna arra kovetkeztetett, hogy a 80-as évek elejére az akkor mar negyvenes éveikhez kézeled6

%2 De volt-e valddi jelentSsége annak,

fiatalok zenéje a magyar zenetorténeti kanon részévé vilt.
hogy a zenetorténész-szakma egy része elfogadta alternativaként az experimentdlis zene
magyarorszagi jelenlétét, és az Uj Zenei Studié miikodését a korabbiakhoz képest valdban kevésbé
korlatoztdk a hagyomanyosan konzervativ zenei élet iratlan szabalyai? Kétségtelen, hogy az
experimentalis zene magyarorszagi fejleményeit (pontosabban: az Uj Zenei Studié vezetd
zeneszerzGinek alkotdsait) a 80-as években mar a magyar kortdrs zene allandd tényez6jeként
emlegették. A Studidban jatszott darabokbdl kevés radidfelvétel készilt, de Jeney Zoltannak és Sary
Laszlonak a 80-as évek végeéig tobb szerzbi lemeze is megjelent (Vidovszky Laszlotol egy sem). 1977-
tél a Studio zeneszerzGi (és az egylttes mint mihely is) az évente megrendezett Gszi Korunk Zenéje
fesztivdl mi(isoraban is helyet kapott, s a 80-as években a hivatalos zenei élet dijak
adomanyozasaval®®® is reprezentélta, hogy elismeri a zeneszerz8i eredményeket. 1981-ben Krod
Gyorgy a Notes folydiratban kozolt angol nyelvi 6sszegzésében, ahol a masodik vilaghabord utani
magyar zene legjelentésebb alkotdit négy generaciora kilonitette el, a legfiatalabbak
reprezentansaiként Jeneyt, Saryt és Vidovszkyt sorolta fel. Ugyanitt stilaris 0sszefoglaldjaban a
legljabb magyar zenét elkotelezettség nélkilinek (s ebbdl szinte sziikségszerlien kovetkezéen
eklektikusnak) nevezte, de kiemelte az Uj Zenei Studié korében késziilt miveket, melyeknek

284 A Stadié azonban

jellemzGjeként Cage esztétikdjat és a minimalista zene hatasat jeldlte meg.
tevékenységét tekintve tovabbra is elszigetelt maradt, s mUsorait ezutdn is a KISZ KME altal nyujtott
lehetdségek hataroztak meg, melyek nagyobb létszamu, allandd Gsszetételld hangszeres egyiittes
fenntartasat nem tették lehet6vé. Ez kdzvetve nemcsak azt jelentette, hogy mdifaji értelemben nem
volt lehet6séglik a tovabblépésre, hanem azt is, hogy — mivel kamaramdiveik szélistdi tovabbra is 6k
maguk voltak — a valdban professzionalis el6addi korbe sajat kompozicidiknak csak elenyészé része
jutott el.

A 80-as években fokozatosan, de egyre gyorsulébb Utemben &talakult a hangversenyélet

szerkezete. A felvirdgzo régi zenei mozgalommal parhuzamosan apadt a kortars zenei hangversenyek

282 ,,-..Kurtagrol sem jelent meg annyi értékelés a lapban, mint az 6 hangversenyeikrél, és 1978-at kovetéen a Harmincasok

is egyértelmden hattérbe szorultak a Muzsikdban. Ezen a meghatarozé férumon a tovabbiakban mar nem réluk szélt a
kdnonépitd diskurzus, ami egy olyan zart és sz(ikds zenekultirdban, mint a magyar, egy kézponti jelentGségl hadallas
elvesztését jelentette.” Dalos, 2013: 9. L. még: 8. old. 50. labjegyzet

Jeney 1982-ben, Vidovszky 1983-ban, Sary 1984-ben kapta meg az Erkel-dijat.

Krod, 1982: 11.
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szama és vele egylitt a kozonség érdeklGdése is az Uj zene irdnt. Ez a hangversenykritikak szamaban is
megmutatkozott: a Studié 80-as évekbeli hangversenyeirél kevesebb beszamolé maradt fenn, mint a
70-es évekbdl. A zenetorténész-szakma — melynek figyelme a megujuld kutatasi lehet6ségeknek
készonhetéen a 80-as években elsGsorban a magyar zenetorténet régebbi fejezeteire irdnyult —
szinte csak kritikai és ismeretterjeszt6 tevékenységével maradt benne a kortarszene eseményeiben.
Az 1975 utani eredményeket attekinté tudomanyos igényl feldolgozas feladatara Krod Gyorgy utan
senki sem vallalkozott. Nem volt tehat, aki tovdbbirja a kdnont, pedig a 80-as évek masodik felétél a
kiilfoldon kibontakozé neoromantikus hulldm hozzank is elérkezett, s a Krod Gyodrgy altal
eklektikusként jellemzett magyar zeneszerzésnek a 80-as évek végétbl a zenei intézményrendszer és

hangversenyélet Ujrarendez6dott lehetGségei kdzott is meg kellett taldlnia a helyét.

Kiilfoldrdl nézve

Az Uj Zenei Studié tevékenységét kevés kiilfoldi kritikus elemezte dokumentumértékd
alapossaggal. Fellletesnek tekinthetnénk azt a rovid 6sszefoglalast is, melyet Maurice Fleuret, a Le
Nouvelle Observateur kritikusa fogalmazott meg a Studié 1974-es”® parizsi fellépései utan, ha nem
tudnank, hogy éppen & volt az, aki a harom parizsi hangversenyt megszervezte a marciusban zajlé
magyar zenei fesztival (Quinzaine Musicale Hongroise) keretében. A fesztival a magyar zenekultura

%5 A megel6z6 hetekben Fleuret 6t

els6 nagyszabdsu franciaorszagi reprezentacidja volt.
radidel6adast is tartott, melyekben Liszt, Erkel, Bartok és Kodaly mveivel és néhany Uj magyar darab
bemutatasaval tekintette at a magyar zene torténetét. Volt tehat némi ismerete a magyar kortars
zenérdGl is, de a Studio darabjaival a parizsi hangversenyeken taldlkozott elGszér. A harom mdsorban
(Kurtdg Nyolc zongoradarabja kivételével, melyet Kocsis Zoltdn jatszott) az 1972-73-as improvizativ
hatasu és minimalista mivek szerepeltek®®, éppen azok a darabok, melyek hazai kérnyezetben is
felt(inést keltettek. Fleuret kritikajdnak alaphangja a meglepddés, mindenekel6tt afolott, hogy Jeney,
Sary és Vidovszky nemcsak a magyar zenetorténeti hagyomanytdl fordult el, hanem az akkoriban
éppen jelentds szintézisre torekvé eurdpai avantgarde torekvéseitél is. A post-cage-idnus és — Fleuret
terminolégidja szerint — ,orientalista esztétikat” (melyekben nemcsak Cage, hanem Riley, Reich és

Glass hatdsat is észrevette) a makacs alkotdi Utkeresés jelének, s6t, egyfajta menedéknek tekintette

az eurdpai kultira nyomaszté hagyomanyai ellen —, atmeneti allapotnak, melynek bizonytalanok az
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Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, 1974. marcius 6, 7, 8.

A fesztival a Fedération Musicale Populaire és a Parizsi Magyar Intézet szervezésében zajlott 1974. marcius 4. és 18.
kozott. A kortarszenei programokban eredetileg csak az idésebb zeneszerzé generacidk darabjai szerepeltek volna és
Fleuret kezdeményezésére kapott a legfiatalabb generacid is lehetGséget a bemutatkozasra. Varga, 1974: 23.

287 Sary: Az ég virdgai, A hang vonuldsa (kés6bbi cimén: Hangnégyzet), Kerekezés; Jeney: Coincidences, A szem mozgdsai |,
For quartet, Végjaték; Vidovszky: Autokoncert, 405.
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eredményei. Fleuret experimentadlis zene iranti szkepszisét és a hallott mdvek iranti kétségeit jelzik

azonban zaré gondolatai:

,Ebben a passziv rezisztencidban megnyilvanuld tiltakozasban, és abban a hitben, hogy a zenei anyag
atformdlhaté, az én szememben van valami meghatd, meggy6z6. E fiatal, magukba zarkdézd
alkimistakbdl zavarbaejté tisztasag sugarzik, a szenteké, préfétaké, taldn martiroké. Valéjdban nem is

Iényeges, hogy megtalaljak-e egy napon a bolcsek kovét, a Iényeg az, hogy folytatjak a keresést [...] Mert

7288 (

gyakorta az alkimistak nyitjak meg a fizikusok szamara az utat. Ford. Wilheim Andras)

Szélesebb helyi repertodrismeret alapjan értékelte az Uj Zenei Studiéban késziilt miiveket Dominic
Gill, aki az els6 Korunk Zenéje fesztivaltél kezdve (1974) 1982-ig folyamatosan tdjékoztatta a Financial
Times olvasdit a magyar kortérs zene Gjonnan megismert fejleményeirdl. irasait kiiléndsen értékessé
teszi, hogy az idGsebb és fiatal zeneszerz6k miveit egyforma kivancsisaggal figyelte. A nemzetkozi
kortarszenei élet perspektivajabdl hallgatta Kurtag Gyorgy és SzG6ll6sy Andras miveit, a Harmincasok
generdcidjanak alkotasaiban pedig a kiilonlegességeket és az egyéni hangvételt kereste. A
kompozicids technikakra ritkdn tért ki (ezt a napi kritika mufaja nem is engedte meg), a miveket
elsGsorban a hallgatéra tett hatasuk, a hangzds egyedisége és a belGlik kihallhatd koltGi vagy
hangulati tartalmak alapjan itélte meg. A Studié tevékenysége mar abban az idében felkeltette a
figyelmét, amikor az egylttes még nem is szerepelt a fesztival programjan. 1975-ben a felfedezék
hangjan szamolt be arrél, hogy a hangversenyélet peremvidékén Ilétezik Budapesten egy
yfelvillanyozéan érdekes, de kilonleges szellem( és merész” zeneszerzGi kor is, melynek mdveit —
mas érdeklédékkel egylitt — egy hivatalos programon kivili ,fringe” sorozatban ismerte meg,
hangfelvételekrél vagy sajat el6addsukban. Gill vette észre els6ként a Studid darabjaiban az
Otletességet és a humort, s a zenei élet rugalmatlansagat hibaztatta amiatt, hogy ezek a mdivek

kimaradtak a hivatalos programbdl.

,Konny( megérteni, hogy a Studié bizonyos zenéi nem lehetnek vonzdak egy merev és dogmatikus
esztétikdju hallgatésag szamdra; de az mar érthetetlenebb, hogy barmilyen dogma megakadalyozhatja,
hogy legalabb egy bizonyos fokon méltanyoljak e mvek legnyilvanvaldbb értékeit: az élénk képzelSerét,

a humort, szelid koltészetet és korlatok nélkili (Jdeséget.”289

Gill els6ként olyan muvekkel ismerkedett meg, melyek id6aranyaikat és Otletességiiket tekintve is

a Studid repertodrjanak legradikdlisabb rétegéhez tartoznak. Az Undisturbed-et igazi kolt6i

288 . ] . . Loz . N . N
,Cette contestation par la résistance passive, cet acharnement desespere a croire a la transmutation de la matiére

musicale, a quelque chose de touchant, d’émouvant, d’'impressionnant méme, a mes yeux. Ces jeunes alchimistes,
enfermés en eux-mémes, rayonnent d’une troublante pureté, celle des saints, des prophétes, peut-étre des martyrs.
Peu importe, en effet, s’ils puissent trouver un jour leur pierre philosophale, I'essentiel est qu’ils continuent de la
chercher [...] Mais y souvent, les alchimistes ont ouvert la voie aux physiciens.” Fleuret, 1974. [oldalszam nélkiil]

,»It is easy enough to understand how some of the music of the Studio might not appeal to ears tuned to a more rigid,
dogmatic aesthetic; but it is more difficult to understand how any dogma could prevent appreciation on some level at
least of its most evident qualities — its lively imagination, humour, quiet poetry, quick, untrammelled freshness.” Gill,
1982: 46.
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pillanatokat tartalmazd darabnak hallotta, mely ,meggy6z6 belsé idG-aranyainak kdszonhetéen
valamilyen kiildnés médon &llanddan fenn tudta tartani a figyelmet”?®; az Orfeusz kertjének lassu,
allanddan valtozo szinl akkordjaiban és visszatéré csendjeiben a szomorusagot vette észre, a
Schroeder haldla fokozatosan elnémuld hangjaiban és a Voices két fuvolan megszélalé mikrotonalis
mozgasaiban az akusztikus valtozdsok fokozatos attlinéseit Gdvozolte. A Varidciok 14 hang félétt, a
Diana bucsuja és a Quemadmodum elemzésekor Gill hangsulyozta, hogy Sary és Jeney Cage
,expresszivitds nélklli zen-esztétikajat” (az altala ismert Cage-kovetd fiatalok miveitdl eltéréen) nem
a zeneszerzGi invencido megkerilésére hasznalja fel, hanem — a hallassal kontrollalt alapotletekkel —
olyan hangi folyamatokra, melyek a legegyszer(bb zenei anyagoknak is Uj zenei értelmet adnak. A
Studio fiatalabb tagjainak mdveit rendszeres magyarorszagi latogatasainak idején Gillnek még alig
volt mddja megismerni, ezért ezekrdl alig irt: leginkdbb ifj. Kurtag Gyorgy darabjaiban fedezte fel a
szuverén zenei gondolkodas jeleit (Kamarazenei alapesetek).

A 80-as évek felé kozeledve Gill figyelmeztetett az altala zsakutcdnak tekintett jelenségekre is,
amikor észrevételezte, hogy egyes darabok az eredetileg kitalalt vezérlGelvek szigoru alkalmazésa
miatt tulsdgosan szlk 6svényt hagynak a zenei fantazianak, etldszerliek (pontpoint; for viola and
cello; Les Lys de Rameau), vagy olyan zenei otleteket tartalmaznak, amelyek partitaraban
tanulmanyozva talan lebilincsel6 elgondolasok, de ,ellenszegllnek az el6adasnak”. (Arupa; J;
Székratész utolsé tanitdsa) Orémmel {idvozdlte viszont a klasszikus alapanyagokbdl épitett vagy
kontrapunktot alkalmazé mliveket (Laude; something round), és minden olyan darabot, melynek
alapotletében jatékossagot (Souvenir de J.), stilusjatékokat (Ndrcisz és Echd), vagy szertartasszer(i és
hipnotikus elemeket fedezett fel (Apolldhoz; Utazds Ixtlan felé).

1975 és ’'82 kozott Gill huszonhét olyan mdrdl irt, mely a Studid korében készilt, igy
megkozelitéleg ugyanannyi figyelmet szentelt e mihelynek, mint a fesztivdlon hallott mas magyar
m(iveknek egylttvéve. Kurtag zenéje mellett a Studidban készilt darabokat tekintette a kortars
magyar zene legmeggy6z6bb eredményeinek.

»Ha vannak kilonlegesen karakterisztikus jellemz6i a kortars magyar zenének — irta 1976-ban —, azt a

Studidban késziilt mivek szemléltetik: csendes, szeretetteljes humor; valédi spiritudlis tartalom,

Stockhausen erészakossaga nélkiil; a zenei érzékenység, mely még a legelvontabb formajdban is abbdl

az eleven érzékiségbdl és hajlanddsagbdl szdrmazik, hogy kész elfogadni és élvezni a hagyomanyos

O0sszhangzattani Osszefliggéseket; elGszeretettel hasznalt egyszer(, er6s, gyakran kezdett6l fogva

nyilvanvalo 6tletek az olcso és kdonnyd triikkok helyett."291

Margaret Mclay (aki 1980-ban eredetileg Kurtag miveinek kutatdjaként toltétt 6t hdnapot

Budapesten, de a Studié hangversenyein hallott darabok is felkeltették az érdekl6dését) 1982-ben

201t was an experiment which consistently held the attention, which in some strange way convincingly established its

own time scale, never seemed long [kiemelés D. G.], and contained moments of real poetry.” I. m.: 47.

1| m: 49.
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megjelent tanulmanyaban a Studié munkajanak elszigeteltségét hangsulyozta, ezért azokat a
jelenségeket kereste, melyek az e helyzetbdl adédo egyéni megoldasokat hoztak létre. Sarynal és
Jeneynél erre elsGsorban a hangszin- és dinamikai arnyalatok magasrend( szervezettségében® lstott
markans példakat, az egyenletes liktetésre épitett darabokban pedig a kilénb6z6 mddszerekkel -
véletlenszerl, permutativ, vagy kanon-elvek szerint — a&llandéan djrarendezett folyamatok
hangszinjatékaiban®?, vagy az attraktiv, olykor euforikus hatdsi hangtomegekben fedezett fel egyéni
Otleteket. MclLay kritikai észrevételeket is megfogalmazott, amikor arrél beszélt, hogy ezek a mivek
nem sorolhaték a hagyomdanyos koncertm(fajok kozé, és — véleménye szerint - ,gyaszos
komolysaggal”, hagyomdanyos koncertkorilmények kozott jatszani Sket magaban rejti a kudarc
lehetdségét. E mdfaji korlatok atlépése miatt értékelte Vidovszky szinpadi elemekbdl is épitkezé

darabjait Gditéen frissnek.”*

h. A Studié megsziinése

A 80-as évek folyaman jelentGsen atalakult a magyar hangversenyélet. A gazdasagi visszaesés miatt
megn6tt az inflacid, s ez legelGszor a kultdraban éreztette hatdsat; az Orszdgos Filharmdnia féként a
szélesebb kozonségréteget vonzd miisorokra forditotta egyre apadd anyagi forrasait. Masrészt, a
misorkindlatot atrendezte a felviragzd régizenei mozgalom, mely a k6zénséget is megosztotta, és a
rendszeres koncertlatogatok egy részét elvonta a kortarszenei hangversenyektél. 1985-t6l az Uj Zenei
Studid hangversenyeinek szama is csokkent, kiilonésen a Rottenbiller utcai klub-jellegi
rendezvényeké, mert az éves koltségvetés valtozatlanul hagyott Gsszege az évek soran egyre
kevesebb hangversenyre adott lehetdséget.

1981-86 kozott az Orszagos Filharmaonia altal rendezett hangversenyek az ébudai Varkonyi Gyorgy
MdvelSdési Hazba keriltek. A szokatlan elrendezésl m(ivek el6adasara ez a helyszin alkalmasabb
volt, mint a Zeneakadémia Kisterme, de tulsdgosan messze esett a belvarostdl, s a kdzonség
|étszamanak tovabbi apadasat okozta. 1987-t6l a hangversenyeket Ujra a Zeneakadémia Kistermében
rendezték, de ekkorra — Simon Albert nyugdijba vonuldsa miatt — a hangszeres kamaraegyittes
megmaradt tagjai is szétszérddtak mar, s 1988-ban a fenntartd intézmény, a KISZ KME is atalakult. A
korabbi évek gyakorlata szerint a hangversenyek honorariumait a KISZ fizette (az Uj Zenei Studié éves
koltségvetése alapjan), a rendezés és a propaganda koltségeit pedig a Filharmadnia allta. Az utolso két
hangversenyszezon rendezvényeinek koltségei (1988 és 1989 tavaszan) mar teljes egészében a

Filharmodniat terhelték.

22 Sounds for ..., Collage. Mclay, 1982: 97-98. Alef, Quemadmodum, |. m.: 100.

Cseppre-csepp, Egyesével, Kotyogd k6 egy korséban, Otfoku gyakorlat, Varidcick 14 hang félétt, Socrates utolsd tanitd-
sa, Csigajaték, Szimfonia. |. m.: 98-100. Négy hang, |. m.: 101.
298 Autokoncert, Schroeder haldla, Souvenir de J. |. m.: 104-106.
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A Studidé hangversenyei iranti érdekl6dés azonban nemcsak a felsorolt okok miatt csappant meg.
A 70-es években kozonségiik egy részét — mint Jeney Zoltan egy 1993-as interjuban Olsvay Endrének
Osszegezte — nem elsGsorban a zenei érdeklédés vonzotta a koncertjeikre, hanem annak a fliggetlen
szellemiségnek az evidens jelenléte, amelyet az egylttes képviselt. Ahogyan csokkent a politikai

nyomas, a kozonségnek ez a része elmaradt a hangversenyekrél.”

A gazdasagi és politikai
rendszervaltas koruli tarsadalmi zlirzavar és az ez id6ben meger8s6dé eurdpai posztmodern hullam
egyébként sem kedvezett a mivészetek experimentalis irdnyzatainak — ezt az Uj Zenei Studié tagjai is
érzékelték. Amikor Weber Kristéf 1988-ban Vidovszkyt a Studid jovéjérdl kérdezte, borulatéd valaszt

kapott:

,Mindazok a zenék, amelyek a kozonség részérél komoly szellemi eréfeszitéseket igényelnek,
bizonytalan jové el6tt allnak. Kétségtelen szerepet jatszik ebben a rossz gazdasagi kozérzet, aminek
elsGsorban nem is anyagi okai vannak; néhdany évtizeddel ezel6tt a mainal Iényegesen alacsonyabb

életszinvonal mellett is volt az embereknek energidjuk arra, hogy igazi kalandokba bocsatkozzanak, hogy

. . . P . 296
felfedezzenek szdmukra ismeretlen jelenségeket is.”

Id6kozben felnGtt az a zenész generacio is, melyre tanuldéveiben a 70-es években nagy hatast
tettek a Studid mdsorai, kalénésen a repetitiv stilusu darabok. Az 1979-ben megalakult 180-as
csoport a repertodr minimalzenei részét vette at, s6t kibGvitette olyan muvekkel, melyek nagyobb
létszamu, Osszeszokott, tehat allandd Gsszetétell hangszeres egylttest igényeltek. Az egylittesben
m(ikod6 zeneszerz6k (Faragd Béla, Marta Istvan, Melis Laszlo, Sods Andras és Szemz6 Tibor) maguk is
hozzajarultak e stilus hazai gazdagitdasahoz. A 180-as csoport mar sajat generdciéjanak jatszott,
egyetemi klubokban, miivel6dési hdzakban, s kozonségiik érintkezett a popzenei koncerteket is
latogato fiatalokkal. Az Amadinda egyiittes (melynek alapitéi kozil Racz Zoltan®’ és Vaczi Zoltan a 80-
as évek kozepétdl a Studid koncertjeinek is gyakori kozrem(ikodéi voltak) 1984-ben alakult. M(sorait
a kortars magyar és kilfoldi it6hangszeres zene teljes repertoarjabdl valogatta, de vilaghirt Cage és
Steve Reich mliveinek hangverseny-elGaddsaival és lemezfelvételeivel szerzett. 1990-ig, a 180-as
csoport megszlinéséig a két egylttes kozosen is hangversenyezett. Cage, Reich, Rzewski, Lou
Harrison,Terry Riley a miiveinek 80-as évek végén feliveld itthoni népszeriisége nekik kbszonhet6, s
ez persze a repertodr besz(kiilését, s részben a konnyebb ellendllasnak engedd mivek terjedését, az
Uj zene ,kanonjanak” atrajzoldsat is eredményezte.

Kilonb6z6 irdnyokba huzott a Studid tagjainak egyéni életpdlyaja is. Sary Laszlot 1985 utan egyre
jobban lekototték Katona Jézsef Szinhazbeli elfoglaltsagai (1990-t6l a szinhaz zenei vezetdje lett);

Vidovszky Laszld 1984-t6l a Pécsre koltozott, ahol a Janus Pannonius Tudomanyegyetem Zenei
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Olsvay, 1993: 6.
Vidovszky-Weber, 1997: 14.

»7 Racz Zoltdn 1978-ban, 18 éves koraban szerepelt elszér Uj Zenei Stidié hangversenyen.
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tanszékét vezette. Jeney Zoltan 1986-ban kezdett tanitani a Zeneakadémia zenetudomanyi, majd
kés6bb zeneszerzés szakan. Kocsis Zoltan karmesteri palydja ekkor indult el, Serei Zsoltot
zeneakadémiai tanari munkaja és (1989-t6l) sajat egyittesének miivészi feladatai, Wilheim Andrast
zenetudomanyi és zenei rendezbi tevékenysége foglalta le, E6tvos Pétert karmesteri munkaja
tartésan kilféldre vitte s kozremiikodései megritkultak a Studié koncertjein. Mindemellett a prébak
és hangversenyek szervezésének mindvégig rajuk haruld feladataiba is mindannyian belefaradtak. A
80-as évek végén Ujrarendezddott, stilarisan nyitottabb, de Uzleti alapon mkodé és szamtalan
gazdasagi problémaval viaskodd hangversenyéletben csak azok az egylittesek tudtak tartdsan
megmaradni, amelyek mogott szildrd intézményes hattér és jol miikédé management volt.

A Studié tagjait Osszetartd szakmai nézetazonossag nem szlint meg, de a 80-as évek mdsodik
felére a zeneszerz6k felismerték, hogy egyéni alkotdi érdeklédésiik is olyan mdifajok irdnyaba
mozdult el, melyhez a Rottenbiller utcai feltételek mar szlikésnek bizonyultak. Vidovszky Ldaszlé
ebben az id6szakban mar gépzongora-mdveit irta, Jeney Zoltdn a nagyszabasu Halotti szertartdson
dolgozott, Sary Laszloé a szinhazi mivek felé fordult, E6tvos Péter figyelmének fokuszaba pedig a
szimfonikus m(ifajok, majd az operak keriiltek. Bar az Uj Zenei Studié nevét az elmult hisz évben
tobb hangverseny szérélapjan is lehetett latni még, az egyiittes intézményes mikoddése 1990-91
szilveszterén egy tobb mint 6téras hangversennyel lezarult. Erre az (akkor még korantsem utolsdnak,
hanem a 20. évforduld lnneplésének szant) alkalomra készilt az utolsé kozoés kompozicid,
a Rottenbiller utca 16-22. — de mikodésik szinhelyét ekkor mar a Talentum Mdvészegyiittes

Székhazanak hivtak.
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l1l. Miihely
1. Nyitott mi

a. ,A szerz6 halala”
Az Ojkori eurdpai miuvészet torténetében a miualkotdsok asszocidcidés vagy interpretacids
lehetdségeinek sokféle szintje létezett, az interpretdcid azonban (akdar a m{ megvaldsitasat, akar
értelmezését, el6adasat értjik alatta) a XX. szazad elejéig csak egy lezart — vagy lezértnak tekintett —
alkotéi folyamat végeredményeként johetett létre. A m( annyira lehetett ,nyitott”, amennyire a
befogadd (tehdt az olvasé, a néz6, vagy a hallgatd) szamara megengedte a tobbféle értelmezés
lehetGségét, mely eleve a hagyomany, az aranyérzék, vagy nem utolsd sorban a mifaji szabalyok altal
meghatarozott zart forman alapult. A nyitott mi modern fogalma azonban nem értelmezési, hanem
szerkezeti nyitottsagot jelent. Az elv mar a XIX. szazad utolsé éveiben felt(int a mUivészi jelrendszerek
atalakuldsanak — bizonyos értelemben kifaradasanak, vagy szétesésének — kovetkezményeként,
elsG6ként az irodalomban, majd a tobbi mdlvészeti agban is. Il. vildghabord utani eurdpai
felerGsodésében, felvirdgzasdaban minden bizonnyal kézrejatszott az ekkoriban jelentds tényezévé
valt modern amerikai kulttra és a nem eurdpai (f6ként a tavol-keleti) tradicionalis kulturak befolyasa.
A témaval foglalkozé irodalom — mindenekel6tt Umberto Eco és Roland Barthes, Michel Butor,
Jacques Scherer idevonatkozd irdasai — Mallarmé koltészetét, megkilonboztetett jelentéséggel a
Kockadobdst (Un coup de dés, 1898) és a befejezetlenil maradt Kényvet, James Joyce-tdl az Ulysses-t
(1922) és a Finnegans Wake-et (1939) tekintik a nyitott mdalkotas elsé jelent&s szépirodalmi
példédinak’. Joyce miveiben elsésorban a hasznalt metaforak és szimbdlumok értelmezési mez&inek
tdgassaga az Ujdonsag, de Mallarmé tervezett Kényve a szerkezeti nyitottsagot is megcélozza,
melyben akar az olvasas sorrendje is tetszéleges lett volna. Ez oly nagy mértékd szabadsagot jelent,
hogy az olvasénak maganak is alkotétarssa kell véalnia. Roland Barthes az alkoté és a befogadd kozott

létrejova ujfajta viszony alapjan egyenesen a szerzg haldlardl beszél:

,Egy szoveg nem szavak egyetlen vonalra illeszthet6 sorozata [...], hanem sokdimenzids tér, amelyben
sokféle irds verseng és fonddik Ossze, s ezek kozil egyik sem eredeti: a szoveg idézetek szbvedéke,

amelyek a kultura ezernyi forrdsabél rajzanak els.”’ (Ford. Babarczy Eszter)

A nonfigurativ képzémdvészeti mozgalmak kibontakozasaval szinte egyid6ben a XX. szazad elsG

felében a festészetben és szobraszatban, és hamarosan az épitészetben is megjelent a szerkezeti

Joyce miivei esetében gondos elemzést igényelne, hogy a zart mdalakok miképpen volnanak megteheték a formai
nyitottsag elméleti alapjanak. (A Finnegans Wake szerkezete, a mi kezd&- és zardmondatanak 6sszekapcsolasaval
valdjaban korkoros).

Barthes, 1996: 54.
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nyitottsag elve: Marcel Duchamp, Naum Gabo, Alexander Calder m(iveiben a mozgas, vagy a tobbféle
perspektiva lehetdségeiben, Frank Lloyd Wright éplileteiben a kérnyez6 tdjba szervesen beleolvadé
formakban, szinekben és anyagokban. Eurépaban a nyitott forma gondolata legkés6bben a zenében
jelent meg — az 1950-es évek végén.

A nyitott mU eszméjének nincs altalanos, néhany mondatban 6sszefoglalhaté definicidja: ha volna
ilyen, az valdszin(ileg éppen a lényegétél, azaz sokértelm(iségétsl fosztand meg. Olyan leirdsa sincs,
mely, ha szdmos kivétel emlegetésével is, de jellemzd alkotdi mddszerként, mifaji kategdriaként
volna meghatarozhatd. Az elnevezés maga is gy(jténév, mely a témaval foglalkozé irodalom szamos
terminusdt vagy leiré mddszerét foglalja magdban. Szemiolégiai, hermeneutikai és esztétikai
szempontok szerinti megfogalmazasara els6ként Umberto Eco véllalkozott 1962-ben — voltaképp a
terminus szélesebb korben vald elterjedése is az 6 konyvének koszonhetS. Nyitott mi. Forma és
meghatdrozatlansdg a kortdrs poétikdban® cimi tanulmanykoétetének egyik legfontosabb tanulsaga
éppen az, hogy Eco jelentds kilonbséget tesz a nyitott mld eszméjének megnyilvanuldsai kozott
nemcsak kilonb6z6 mlivészeti agak, hanem egyes malkotdsok esetében is. Az ,,opera aperta” vagy
mas megfogalmazasaban ,opera in movimento” jelentését Eco kulénbozGképpen konkretizélja,
amikor Mallarmérdl, Joyce-rél, amikor ismeretelméletrél vagy szemiotikardl, amikor az informel
festészetrdl értekezik, vagy amikor Berio, Stockhausen, Pousseur, Boulez miveit hozza fel példaként,
s megint masként akkor, amikor a tanulmanykétet egy késGbbi kiadasaban Cage mlivészetérdl is
beszél. A zenészek altal hasznalt sokféle terminoldgia a preciz jelentés fellazitasa mellett azonban a
tartalmak és médszerek sokféleségét is tiikrézi. Stockhausen szdmdra a ,, Komposition als Prozess”*
természetesen mast jelent, mint Boulez szdmdra a forma képlékenysége (die Fluiditdt der Form®):
egyikiknél az alkotds kdzbeni rugalmassag, mdsikukndl a létrehozott mdalak variabilitdsa a donté;
John Cage az ,indeterminacy” kifejezést hasznalja, amely mind az alkotéfolyamatban, mind a
megvaldsuld formaban kizérja az egyetlen érvényes megoldas elvét. A mai angol nyelv(i szakirodalom

Eco eredeti kifejezése helyett — némileg fokozva a terminolégiai ziirzavart — a ,mobile” (Griffith®) vagy

az ,,open form work” (Richard Toop’) terminust hasznélja.

Darmstadt

7

A szerkezeti nyitottsag elve az eurdpai zenében, mint emlitettilk, meglehetésen késén valt csak
lehetséges alternativava, valéjaban csupan az 1950-es évek masodik felében. A tobbszdlamu miizene

idedja a dodekafdnia megjelenése 6ta éppen egy masik irdnyba, azaz a totalis meghatarozottsag felé

Eco, Umberto. Opera aperta. Forma e indeterminazione nelle poetiche contemporanee. Milano: Bompiani, 1962.
Stockhausen, 1964: 69.

Boulez, 1960: 29. (Ford. Heinz-Klaus Metzger)

Ld. Griffith, 2010: 107-126.

Toop, 2004: 470.
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haladt; s6t, az 1940-es évek végén, a technoldgia lehetGségeinek fejlédése révén immar komoly
tényez6vé valt elektronikus zene is a hangi és idGbeli torténések teljes kontrolljat tekintette egyik
legfontosabb vivmanyanak — legaldbbis torténetének kezdetén. Az eurdpai tradicio felfogasa szerinti
zenei mialkotds természetébdl is ez kovetkezett, hiszen a zene a hallgaté szamdra idGben
szétbontott és akusztikus torvényszerlségekbdl realizdlddé mivészet, melyben minden zenemd
,idGben rogzuls targy”. Még a progressziv XX. szazadi mlvészetfilozéfiai értelmezések szerint is, mint

ahogyan az Roman Ingarden Mdvészetontoldgiai vizsgdldddsaiban olvashato

,Iminden meghatdrozott zenem(i] Egy meghatarozott id6ben keletkezett, s az utdn is ugyanazon miként
létezik tovdbb, hogy megalkotasanak folyamata mar befejez6dott [...] Mint id6ben rogzils targy, az
egyes zenem( azonban mégsem ’‘id6beli targy’ abban az értelemben, ahogyan egyes el6adasai azok.
Amig az el6adas egyes részei egészen meghatarozott id6fazisokban realiter kovetkeznek egymasra,
addig magdnak a zenem(inek valamennyi része, mar persze ha a mi befejezett, egyidejlileg létezik.”®

(Ford. Csobd Péter Gyorgy)

Ez a szemlélet zart zenei szerkezeteket feltételez, s oly mélyen gydkerezik az eurdpai mizenei
hagyomdnyban, hogy amikor a darmstadti kor vezet6 zeneszerz6i a nyitott forma kérdésével 1955-56
korul foglalkozni kezdtek, jelentés szabadsagot adtak ugyan az el6addknak a mi megvaldsitasaban,
de a varidlhatdé szerkezeti paneleket és a realizalas id6beli és hangzasbeli lehetGségeit nagyon is
konkrét elképzelések szerint rogzitették. Stockhausen XI. zongoradarabjdban, Boulez /Il
zongoraszondtdjdban, Berio I. Sequenzdjaban az iranyitott aleatéria eszméje jelent meg markansan, s
jellemz8, hogy amikor Boulez Ill. zongoraszondtdjanak szerkezetét elemzi, Joyce-ra és Mallarmé
Livre-jére hivatkozik, mint el6képekre, és sajat véleményét a Mallarmé jegyzeteit kozreadd és

kommentald Jacques Scherer szavait idézve fejti ki:

,Ha a lapoknak teljes szabadsagot adnank, tartalmuk kimeritésére tobb emberélet sem lenne elegendé.

Itt csak iranyitott szabadsagrol lehet 5s26.”°

Az 1960-as években az eurdpai irodalomelméletrél és esztétikarél gondolkoddék korében
meglehetGsen élénk eszmecsere zajlott a nyitott m(irél, s — valdszin(ileg Eco irdsainak kdszonhetden,
akit Luciano Berio hatasara jelent6sen befolydsoltak a darmstadti nézetek — a nyitott mivet az
irdnyitott aleatdria elvével azonositottak. Pedig valdjaban Darmstadtban és Parizsban is John Cage
m(iveinek és gondolatainak hatdsara fordult az érdeklédés ebbe az irdnyba, jollehet, Cage 1956-0s

donaueschingeni, majd 1958-as darmstadti megjelenése el6sz6r egyhangu elutasitast szilt az eurdpai

Ingarden, 1962: 252-253.
,Man gibt den Blattern die Freiheit, doch ware diese total, so wiirden mehrere Menschenleben nicht ausreichen, um
ihren Inhalt zu erschopfen. Es kann sich nur um eine dirigierte Freiheit handeln.” Boulez, 1960: 40.
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kortars zenében, s a New York-i zeneszerz6k és ml(iveik valéjaban csak a 60-as évektél nyertek

polgarjogot a darmstadti szeminariumokon és az eurdpai fesztivalokon.*°

Cage és kore

Cage koncepcidja a nyitott md mibenlétérél az eurdpaitdl jelentGsen eltéré hagyomanyokon és
mivészetfilozofian is alapult. Hatterében ott volt az Eurdpaban addig szinte ismeretlen amerikai
modernizmus — lves, Cowell, Ruggles, s6t Varese zenéjének — minden ujdonsaga. Jéllehet az
experimentalis” jelzd alkalmazasa az egész irdnyzatra voltaképp Michael Nyman kényve'' nyomén
valt csak altaldnossa, e kategdriat Cage mar joval kordbban haszndlta — joval konkrétabb értelemben.
Szamara a kisérlet egyszerlien ,ismeretlen kimenetelli eseményt” jelentett, nem a kisérletezés
sikertilt vagy sikeriletlen voltdra, hanem el6relathatatlansdagdra, meghatarozatlansagara és elvi
meghatarozhatatlansagara vonatkozott.

Cage ,experimentalis” jelzGje nemcsak az elmélet és esztétika tekintetében jelentett gyokeresen
Ujat, hanem a zene lejegyzésére és el6adasara vonatkozdan is radikalis alternativakat kinalt. EI&bbit a
grafikus kottaképek jelentik, utdbbit az, hogy a zeneszerz6 lehet6séget ad arra, hogy a leirt vagy
szabadon valaszthatd hangokat a megadott instrukcidk szerint rogzitett vagy szabadon hagyott
id6kereteken belll az el6add sajat dontései szerint realizdlja. Cage jelentGs kilonbséget tett a
darmstadtiak altal képviselt irdnyitott aleatdria és az altala indeterminacy-nak nevezetett véletlen-elv
kozott. Nemcsak a komponadlas soran alkalmazott véletlen eljarasok jelentették a teljes modszertani
elkalénilést, hanem az igy létrehozott anyagok képlékenysége és a megszdlaltatas folyamataba
beépitett kiszamithatatlansag is. Mig a kompozicid sordn alkalmazott, a véletlenre alapozott eljarasok
akar a zeneszerz6 maganlgyei is lehetnek, az el6adasra vonatkozdé szabalyoknak és az el6adas
szabadsaganak — tekintve, hogy a mi kétszer egyforma realizalasban megismételhetetlen — alapvetd
jelentSsége lehet. 1958-ban Briisszelben tartott Indeterminacy cim( el6adasaban®?, melyben elemzi,
hogy el6adasat tekintve egy md milyen szempontok szerint lehet meghatdrozatlan, nemcsak az
irdnyitott aleatodria koérébe tartozé és az altala nyitott kompozicidknak tekintett darabokat valasztja el
élesen egymastdl, hanem az utdbbiak csoportjdban is jelentds kilonbségeket tesz aszerint, hogy a
zenei O0sszetevlk (szerkezet, a hangok elrendezése, a darab id6beli lefolydsa, és a hangzds jellemzéi)
mely elemei s azok milyen mértékben vannak az el6addkra bizva. E skala egyik végpontjan nézete

szerint sajat Music of Changes cimi{ m(ve van, melyben a véletlennek kizarélag a komponalas sordn

10 Cage hatasa példaul Stockhausenre azonban nem elhanyagolhaté; Mary Bauermeister kdlni miitermében rendezett

koncertjei nem kis mértékben befolyasoltdak példdul a Kontakte szcenikus kiegészitéseként készilt Originale
koncepcidjat; az eurdpai avantgard és a New York-i iskola gondolkodasmédjanak kezdettdl vald kilonbségét jol lehet
kodvetni a Cage-Boulez levelezésben.

Nyman, 1999

Cage, 1973: 35-40.

11
12



86

volt jelentGsége, az el6addnak szerepe pedig — Cage megfogalmazasa szerint — ,nem tébb, mint egy
véllalkozé, aki az épitész tervei alapjan felépiti az épiletet”.”* Masik végpontként Feldman
Intersection 3, illetve Christian Wolff Duo Il for Two Pianists cim( m(iveit hozza fel példaként, ahol az
el6adok kozotti interakcidk alkotd mddon hatarozzak meg a zenei folyamatot, s a realizalas igy
lényegét tekintve el6re megadott szabdlyok szerinti improvizacié. Feldman és Wolff emlitett

mdveiben

,a jatékosok feladata olyan, mint az utazéké, akiknek allanddéan olyan vonatokat kell elérniik,
melyeknek még nem jelentették be az induldsi idejét, de ez barmikor megtérténhet, ezért allando

készenlétben kell lennitk az induldsra, ami az adott helyzetben éberséget és felel6sséget kivan.”**

Cage szerint a zenem( id6beli lefolydsanak felszabaditdsa az experimentalis zene legradikalisabb

Ujdonsdga. Az olyan zene, mint a Duo Il for Two Pianists, mely

»-. Nem a hagyomanyos elvek szerinti ,idG-targy” (time objects) hanem olyan folyamat melyben

Iényegtelen, hogy mikor kezd&dik és mikor van vége. A kezdetet és véget nem az akcidk belsé

. , s g ) ; I , . 15
szlikségszer(isége hatarozza meg, hanem a koncert alkalmanak koérilményei.”

b. Az Uj Zenei Stadié és a nyitott m(i eszméje

Improvizacidk

Az Uj Zenei Studiét 1970 decemberében alapitottdk, s a nyitott m(i eszméjének ekkortajt mar
vilagszerte fontossa valt problémaja is korilbelll ebben az id6ben kerilt stilusformalé erével Jeney,
Sary és Vidovszky latoterébe. Mindannyian huszas éveik masodik felében jartak, szamukra ez az
Utkeresés id@szaka volt, s a korszak mivészeti mozgalmainak koérnyezetében joggal tlint ugy, hogy
érvényes megoldast csak a mlivészi eszkozeik radikdlis megvaltoztatasaval taldlnak alkotdi
problémaikra. Posztgraduadlis tanulmanyaik soran szerzett kilfoldi élményeik és a hazai mintakkal
szembeni kétségeik mindharmukat arra a kovetkeztetésre vezették, hogy az eurdpai zenében a
tobbszélamusag kialakulasatdl a kb. 1945-ig tartd, a disszonancia-konszonancia hagyomanyos
értelemben vett elvén alapuld zenei kultira (és vele egyiitt a zenei retorika hagyomanya)
végpontjara ért, vagy legaldbbis szamukra — palydjuknak abban a pillanatdban — folytathatatlannak

tlint. Azt kutattdk, ki lehet-e valtani a hang, a ritmus, a hangrendszer és a zenei retorika tradicionalis

13 ,The function of the performer in the case of Music of Changes, is that of a contractor who, following an architect’s

blueprint, constructs a building.” i. m.: 36.

,The function of each performer in the case of Duo Il for Pianists is comparable to that of a traveler who must
constantly be catching trains the departures of which have not been announced but which are in the process of being
announced. He must be continually ready to go, alert to the situation, and responsible.” I. m.: 39.

Duo Il for Pianists is evidently not a time-object, but rather a process of the beginning and ending of which are
irrelevant to its nature. The ending and the beginning will be determined in performance, not by exigencies interior to
the action but by circumstances of the concert occasion. I. m.: 38-39.

14
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beidegzddéseit mas rendszerekkel, akar azon az aron is, hogy kozben ujra kell gondolniuk a
zeneszerzéshez, mint alkotdtevékenységhez vald viszonyukat (s kozvetlenebb értelemben véve:
feladataikat) is. Mikdzben 1971-72-ben tanuldéveiket s az azokbdl levont tapasztalataikat jelent8s
kompozicidokkal zartak le (Vidovszky: Kettds; Jeney: Alef, Sary Immaginario no. 1), gyakorld
zenészekként valdban tiszta lapot nyitottak, és keresték az olyan alkalmakat, ahol lehet6ség nyilott
szamukra az alapelemekkel (hang, zorej, hangmagassag, ritmus, hangszin, hangerd, csend) valo
elmélyult foglalkozasra.

Erre leginkdbb azok a kozds improvizacidk adtak lehet&séget, melyek az Uj Zenei Studié
Rottenbiller utcai prébatermében zajlottak. Nyilvdnos kollektiv improvizacidkra is sor kerilt
néhéanyszor, legel8szér az Uj Zenei Studié alakulé koncertjén, majd az ezt kdvets id6szakban 1971

1. Alland6 résztvevéi Jeney, Krizbai Andrds és Sary voltak, de 1971-ben

aprilisaig még 6t alkalomma
harom hangversenyen Bozay Attila is kozrem(ikodott citerdn. (Vidovszky Laszlé ebben az id6szakban
Parizsban tanult, ezért ezeken a koncerteken nem szerepelt.)

Rogtonzéseik kisérleteknek tekintheték, elsésorban a hangi folyamatok kutatdsara iranyultak.
Nem kovették sem a zenetOrténet nagy hagyomanyl tematikus (és dallami vagy harmodniai
idiomakon alapuld) improvizaciés formait, sem a jazz vagy a népzene jellegzetes hangszeres
formulakbdl épitkez6 rogtonzési elveit. Mondhatjuk, hogy a korszak akkoriban egyre inkabb terjedd
nyugat-eurdpai él6 elektronikus zenéje (illetve a valamivel kordabbi musique concrete) is mintdajuk
lehetett, de — studio és technikai eszk6zok hijan — elektronika nélkiil. Jeney rémai tanulmanyai alatt
ismerte meg a Musica Elettronica Viva'’ munkdssagat, de ennél is fontosabb inspiraciot kapott
Stockhausen Mikrophonie | cim( tam-tamra és elektronikara irt m(ivébdl, melyet Stockhausen ott
vendégszerepl§ egylittesének el6adasaban szintén Rémaban hallott. Sary Laszlé vdsarolta az elsé
kisméretld tam-tamot 1970 decemberében. A hangszerbél el6csalhatd kilonleges hangokkal sokat
kisérleteztek Krizbai Andrdssal: nem a hagyomanyos mddon szélaltattdk meg a hangszert, hanem —
Stockhausen példajat kdvetve — olyan eszkdzokkel (radir, ceruza, vagy mdasféle fa és fém targyak),
melyekkel sokféle hangot és zorejt tudtak létrehozni; a gong kilondsen alkalmas arra, hogy
kiilonboz6 eljarasokkal befolydsoljak a felhangok megszolalasat — azaz sokféle hangszint, gazdag
zorejtartomanyokat, arnyalt dinamikat lehet rajta létrehozni és a hangok lecsengése is valtoztathato

g

rajta. Improvizacidés tapasztalatait Sary beépitette Immaginario No. 1 cim( zenekari m(vébe,

6 Jeney-Szitha, 2012: 900.

Musica Elettronica Viva (MEV) egyittes 1966-ban alakult Romaban. Bar tagjai mar munkdjuk kezdetekor is a vilag
kilonbo6z6 pontjain éltek, és csak a kzos munka alkalmabdl taldlkoztak Rdmaban, ez a zeneszerzGi csoport 2012-ig aktiv
maradt. Tagjai kozé tartozott tébbek kozott Alvin Curran, Richard Teitelbaum, Frederic Rzewski, Allan Bryant, Carol
Plantamura, Ivan Vandor, Steve Lacy, and Jon Phetteplace. Tevékenységiik kézéppontjdban az akusztikus és el6
elektronikus improvizacié volt. M(iveiket szamos hangfelvétel 6rzi.

17
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melynek koncert-eladasain®® és az 1973-ban késziilt hanglemezfelvételen Krizbaival kézésen
jatszottak az improvizativ tam-tam szélamokat. Példajat kdvetve a tobbiek is beszereztek tam-
tamokat, Jeney mellett a 17 éves ifj. Kurtag Gyorgy is vasarolt egy ilyen hangszert, melyet 1971
januarjadban mar felhasznalt a Kassak Szinhdz Labirintus cim(i eladasanak kisér6zenéjében.™
Ugyanebben az évben, aprilisban az Egyetemi Szinpadon Sary és Krizbai 6nallé gong-improvizaciéval
is fellépett a koltészet napjan, s a gazdag hangzas rugalmas lehet6ségeit Sary szinhazi kisérézenéiben
is alkalmazta.”

Improvizacidikban a megszdlaltathaté hangok magassdganak és szinének manipulacids
lehetdségeit figyelték, a gazdag zorej-tartomanyt tartalmazdé hangokat, illetve a hang és a zorej
kozotti atmeneteket kerestek — ezért a prébateremben és a hangversenyeken is tébbnyire nem
billentyls vagy dallamhangszereken, hanem inkdbb Ut6 (leginkdbb tam-tam) vagy pengetds (citera)
hangszereken improvizaltak. Ezekrél az alkalmakrél sajnos nem késziilt felvétel. Egyetlen hangzé
dokumentum maradt csak fenn, 1970 decemberének elsé napjaibdl, melyet néhany nappal az Uj
Zenei Studio december 11-i elsé hangversenye el6tt Sary Laszlo lakasan rogzitettek orsds magnoval,
egy mikrofonnal. A harom rovid felvételen [Ld. a CD-mellékletet] Jeney Zoltan Sary Laszlé nem sokkal
korabban vasarolt tam-tamjat prébalta ki, 6tletszerlien, minden elGkésziilet nélkil, tehat a felvételen
rogzitett kisérletezés az improvizacié spontaneitasat is megdrizte.”! Jeney nem verét hasznalt, hanem
ceruza és radir mozgatdsdval szolaltatta meg a hangszert, s ennek kdszonhetéen a tam-tam
megszokott hangja helyett olyan hangzas jott létre, amely az elektronikus studidkban létrehozott
m{(ivek alapanyagaira emlékeztet.

A felvételen hallhatd els6 rogténzés (10’ 37”) strukturalis fegyelme mdr-mar zart kompozicid
hatdsat kelti. Bar a manipulaciék miatt a hangmagassagokat és a hangkdzoket gyakran nem halljuk
tisztanak, mégis kirajzolodik egy a’—cisz’—d’ dallamképlet, melyben a cisz” az improvizacio
el6rehaladtaval centralis hangga valik. Visszatérései és ismétl6dései az egész folyamat alatt vezetik a
hallgaté figyelmét, lényegében formaképz6 elemmé valnak. Az alap-hangkészlethez olykor
hozzavet6leges magassdgu, de diatonikus hatdsu kiegészité hangok (a, d’, g’, h’, e”) és zbrejek is
tarsulnak. Tudatosnak tlinnek a konkrét hangmagassagok és a zorejek kozott létrehozott finom
atfedések (a régi hangok , lekeverése” és az Uj hangok , felkeverése”), a dinamikai szintek arnyaltsaga,

a hang attlinése zorejjé, majd ugyanez forditva.

18 Gydr, 1971. oktdber 20.; 1972 februar 28.; Budapest, 1971. oktéber 21.; A Gydri Filharmonikus Zenekart mindharom

hangversenyen (és az 1973-ban megjelent hanglemezfelvételen, Hungaroton SLPX 11589) Sandor Janos vezényelte.
Haldsz Péter Tarsulata, mely 1969 oktdberétél 1972 januarjaig a Kassak M(ivel6dési Hazban (Budapest, XIV., Uzsoki u.
57.) m(ikodott, majd betiltdsa utan Haldsz Péter és Kods Anna lakasaban (Dohany utca 20. IV. em. 25.) folytatta
tevékenységét. Galantai, 1985: 41.

Egyetemi Szinpad - George Faquhar: A toborzétiszt (Rendezte: Zsambéki Gabor, bemutatd: 1971. februar 12.); Kassak
Szinhaz (Rézsavolgyi Parkszinpad) — Gyors vdltozdsok (Rendezte: Halasz Péter, bemutatd: 1971. jdlius 16.); Szophoklész:
Oidipusz kirdly (Rendezte: Adam Ottd, bemutaté: 1971)

Itt mondok készonetet Katona Martanak az 1970-es hangszalag-felvétel digitalis valtozatanak elkészitéséért.

19

20

21



89

A lassu — egyenletes 6sszhatasi — mozgas laza periodikussaga a teljes folyamatot korilbelil 10
szakaszra tagolja. Hasonld elvek feltlinnek a két masik, révidebb improvizacidban is (2’ 45” illetve
2’ 46”), melyekben azonban a zorej-elemek valtozatosabbak és jelent6sebb szerepet kapnak. Bar
egyetlen dokumentumbdl messzemend kovetkeztetést kétes lenne levonni, mégis megallapithato,
hogy Jeney improvizacidja nemcsak a stockhauseni példatol tér el, hanem a korszak ma ismerhet6 éI6
elektronikus repertodrjatdl is. Ellentétben velik nem kiszdmithatatlansagra torekszik, és
érdekességét nem is a hangi akcidk valtozatossaga jelenti, hanem a hagyomanyos zeneként is
értelmezhet6-hallgathaté folyamat.

A kdzds rogtonzések atmeneti idészakot képviseltek az Uj Zenei Studid térténetében, az
Ujrakezdésnek egy olyan stadiumat, melyet 1973-tél valamennyien maguk mogott hagytak.
Hangversenyen mar csak egyszer, 1976-ban kerilt sor hasonldra, egy Bercsényi Klubban rendezett
hangversenyen, ahol Jeney Zoltannal és Sary Laszldval Vidovszky Laszl6 és Wilheim Andras |épett fel,
s mellettik egyszeri kézrem(kod6kként, ad hoc tdrsuldasban, Kapy Horvath Lajos és Szabados
Gy('jrgy.22

Az improvizalas konzekvencidit mindannyian masképpen emelték at sajat alkotasaikba. Sary Laszld
az Immaginario no. 1-ben a zenekari hangzas Uj hangszin-elemeként alkalmazta az improvizativ Ut6-
sz6lamokat, Bozay Attila pedig rogtonzésszer(i elemeket is tartalmazé késébbi citera-kompozicidiban
(Ket tajkép, op. 19.; Improvizdcidk, op. 20; Pezzo concertato no. 2, op. 24) szamos elemet atmentett
azokbdl a jatékmodokbdl, melyeket az egykori stidids improvizacidkban alkalmazott.

Kétségtelen, hogy ezek az improvizaciok jelentették az elsé komoly térésvonalat a ,,harmincasok”
generacidja és az Uj Zenei Studié tagjai kozott. A két generacié zenefelfogasanak és Utkeresésének

radikalis szétvaldsat dokumentalja az a parbeszéd, melyet Jeney Zoltdn hisz évvel késébb a Majd, ha

« sz

1970 decemberében Durké Zsolttal futottam 6ssze. Kérdésére — ,Ezer éve nem lattalak, hogy vagy, mit
csindlsz?” — az ez id6 tdjt elkezdett improvizalasi gyakorlatoktdl foéllelkesiilve szivélyesen és
kivancsisagtol sem mentesen invitdltam, hogy hallgassa meg valamelyik kévetkezé improvizacionkat.
Durkd, mint aki karét nyelt, a kévetkez6t valaszolta: ,,Majd, ha leirjatok, eljovok”. Megvallom, hogy
ennek a mondatnak az értelmét — kiiléndsen az improvizacidval dsszefliggésben — azéta sem sikeriilt

megfejtenem.23

Durké szavai nyoman Jeney hétrészes szOveg-parafrazist irt, melynek szarkasztikus

stilusjatékaiban nemcsak a kompoziciés maddszerekrél és a stilaris preferencidkrél vald teljes

22 . 1 . . . . .
A rendelkezésre all6 dokumentumok szerint ez volt az egyetlen alkalom, amikor az ismert jazz zongorista Szabados

Gyorgy kozremiikodostt az Uj Zenei Stidié hangversenyén. [A zenei elképzelések alapjaban kiildnbozék voltak, s mar a
koncertet megel6z6 préban kiderilt, hogy aligha kozelithet6k egymashoz. Vidovszky és Wilheim meg is beszélték,
legfontosabb instrukcidként, hogy a legfontosabb, hogy 6k legyenek a hangosabbak...]

3 Jeney: Majd, ha leirjdtok, eljévok. (1989. december) Id. Jeney, 1991: 502.
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nézetkiilonbségiiknek ad hangot, hanem sejtetni engedi azt is, hogy az Uj Zenei Studié tagjai
induldsukkor szamitottak volna id&sebb kortarsaik biztatdsara és tamogatdsdra. Am jelentds
csalddast okozott szamukra, hogy az id6sebbek — kozottiik is az a zeneszerzd, akinek mdveire
induladsukkor az idGsebb kolléganak kijaré érdeklGdéssel és megbecsiléssel tekintettek — nem

viszonozta ezt a figyelmet.

Indeterminacy

A 1972 tavaszan befejezett Yantra tanusaga szerint valdszinlileg Jeney Zoltan volt az elsé, aki
megprébalta kombinatorikus hangzasmodellek alapjan megtervezni a koz6s improvizacidkat.”* A
Yantra az ebben az id6ben befejezett Alef hangkészletére éplil — pontosabban arra a kromatikus skala
12 hangjat és minden hangkdzét magdba foglald akkordra (tk. 6sszintervallum-sorra), melybél a

zenekari m( 13 percnyi zenéje épil.
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1. abra. Jeney: Alef — 6sszintervallum akkord

Mig azonban az Alefben minden zenei elem pontosan régzitve van (a zenei folyamat az alapakkord
hangszereléssel és dinamikai arnyalatokkal kiemelt kiilonb6z6 kivagatainak lassu valtakozasabol
bontakozik ki), a Yantrdban ennek éppen az ellenkezdje torténik. Az Alefben zajlé szigori harmoniai
folyamatok itt improvizativva lazulnak, adott hangkészleten torténé meditacios gyakorlatta valnak —
erre utal a szankszkrit cim és a partitura grafikus elrendezése. Nincs meghatdrozva az egyiittes
létszdma és Osszetétele, szabad a jaték id6tartama, és az egyes szélamok hangcsoportjainak
sorrendje, igy kiszdmithatatlan az is, hogy milyen id6elosztasban és hangszinbeli slrlséggel szdlalnak

meg a hangok.

2 A darabot Jeney, ifj. Kurtdg Gyorgy, Sary Laszld és Vidovszky LaszIé mutatta be 1972. aprilis 23-an.
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2. dbra. Jeney: Yantra — jatszopartitura (szerzGi kézirat). A kiilsé kéron az 6sszintervallum akkord elsé
kivagatanak (Id. az el6z6 abrat) 12 transzpozicidja helyezkedik el, befelé haladva a tobbi kivagaté, a yantra-abra
kozéppontjaban a teljes akkord lathatd.

Jeney ugyanebben az id6ben egy harmadik darabot is komponalt az Alef-akkord melodikus és
harmonikus kibontasabdl. A zongorara, harfara és csembaldra (vagy két prepardlt zongorara) irt
Round az akkord Ot kulonb6z8 kivagatanak permutacios alakzataira épll. A Round metrikaja és
id6beli aranyai azonban pontosan rogzitve vannak, a hangkészlet egyetlen oktavban mozog, s
dinamika mindvégig pianissimo, igy a darab csak a hangzas bels6 mozgasat tekintve nevezhetd

nyitott szerkesztésiinek.
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1972 nyardn e kompozicidos médszerek megerdsitést nyertek annak a revelacio ereji élménynek
készonhetéen, mely Jeney Zoltant, Sary Laszlét (és Wilheim Andrast) a darmstadti nyari
szeminariumon érte. (Ld. Il. fejezet 27. old.) A nyitott m{i Darmstadtban tobbféleképp is
megmutatkozé koncepcidja akkoriban legéget6bb alkotdi dilemmaikbdél mutatott kiutat, mert
zeneszerzG6i fejlédésiiknek olyan pillanataban talalkoztak vele, amikor mar maguk is alkoté mdédon
tudtak a felhasznalni a Wolff-tél Iatott elveket és mddszereket.

Az Uj Zenei Studié kdrében 1972 8szét8l késziilt miivekben nyomon kdvethet a darmstadti
élmények stilusformaléd hatdsa, de arra is szamos jel utal, hogy mindannyian sajat zeneszerzGi
érdekl6désik szerint keresték az idegen mintak feldolgozasanak lehetGségeit. Egy Uj ars poetica
megfogalmazdsanak is tekinthetjiik az a felszdlitast, melyet Sary Sounds for ... cim({ darabjanak
el6szavdban az el6addkhoz intézett: ,Probdljunk egy teljesen djfajta hang-, id6, intenzitds-
Gsszefiiggést kialakitani.”* A Sounds for ... két szakasza egy-egy 12 hangu akkordon alapul (1-34; 35-

55. Gtem), melyek hangkozszerkezete eltér egymastél.

1-34 35-55
$o T o 3
@:—f:ﬂ: = oé

bo -
A s 1 o M—
R o o ——— — o —

279 46

3 o i}

3. dbra. Sary: Sounds for ... a két szakasz 6sszintervallum akkordjai

» Sary, 1976: 1.
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4. dbra. Sary: Sounds for ... 2. oldal. A fakturavaltas a 35. egységnél lathaté. © by Editio Musica Budapest
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A hangok id6tartama, az intenzitds, a szin, a szlinetek hosszisdga és a jatékmodok szabadon

valaszthatéak, mivel azonban a benniik Iévé hangok mindig ugyanabban a regiszterben szdélnak, a

hangismétlések (az 0Osszintervallum-akkord hangjainak kilénb6z6 kivagatai és kombinacidi) a



94

folyamatossagot szolgaljak. Az adott hangzastérben zajlé zenei folyamat allanddsagot (s6t: bizonyos
értelemben monotdniat) sugall, a belsG torténések mégis mozgast, valtozatossagot és
kiszamithatatlansagot hordoznak — valdszintileg nemcsak Sary, hanem az Uj Zenei Studié minden
tagja szamara taldn ez volt a legnagyobb Ujdonsaga a tetszéleges elemek felhasznaldsat az
el6adasban megengedé kompozicids mddszernek.

A hangmagassagok kivételével ebben a miben a zene minden 6sszetevéje szabad, van azonban
egy szigoru megkotés, melyet a zeneszerz6 az el6adasra vonatkozd instrukcidkban kilén kiemel:

726 s az egymas utan kovetkez hangok

»egyazon hang kétszer nem szdlalhat meg azonos maddon
kozott is a megszoélaltatds legalabb egy paraméterének valtoznia kell. Az el6adéknak emlékezniiik kell
mindazokra a hangi torténésekre, melyeket a jaték folyaman el6z6leg mar el6idéztek. E szabdly
pontos végrehajtasa olyan erds 6sszpontositast igényel, hogy — Sary szerint — a m( el6addsa egy
nehéz jéga-gyakorlathoz hasonlithatd.”” Jaték kozben akar az id6érzék is megsziinhet, s a jatékosok
korul kialakuld spiritualis korbe a hallgatd is bekeriilhet, ha a folyamatos, de kiszamithatatlan
valtozasokra 6sszpontosit. Idealis esetben a Cage altal leirt folyamat-zene jon létre, melynek
kiszamithatatlan torténései fontosabba valnak a hangi események logikajanal, a szerkezetnél és
id6beli ardanyoknal. Sary ilyen emléket 6riz a mi egy 1973-as el6adasardl, melynek soran Jeneyvel és
Vidovszkyval annyira belefeledkeztek a jatékba (s velik egyltt a feszilt figyelemmel hallgato
kozonség is), hogy az eléadasnak a zongorakat kitologatd szinpadi munkasok vetettek véget.?®
Darmtadtbdl hazatérve Jeney az 1972 Gszén befejezett Négy hangban a Yantrdban és a Roundban
mar felvetett o6tletet dolgozta ki Uj formaban, hangkészlete szerint a Roundénal is minimalizaltabb
eszkozokkel, el6adasmddjat tekintve azonban jelent&sebb szabadsaggal. A hangterjedelem itt
minddssze egy nagyszeptim, az alapul szolgdlé cisz'-d'-gisz'-c> hangzat az Alef-akkord két
szegmensének egy oktavba transzponalt valtozata. Bar a kotta csak az egyitthangzasokként és
dallamokként is felirhaté négy hangmagassag 75 permutdcidjat rogziti, s a megszdlalds szinte minden
mas eleme az el6addk dontéseitél fiigg, a négy hangmagassag mégis nagyon erés megkdtést jelent: a
véletlenszerlen létrejové dallami és harmodniai alakzatokban bizonyos hangkdzok (n2, k3, t4, k6 és

n6) egyaltaldan nem szdlalnak meg.

% m.: ugyanott.

A zeneszerz6 szdbeli kozlése. Hasonléan fogalmaz a Kreativ zenei gyakorlatok 13. zenei jatékanak el6adasi
instrukcidiban: ,Jelen gyakorlatot Sounds for... cimli mivem inspiradlta, amely azéta is egyike a legnehezebben
megtanulhatd és el6adhatd daraboknak. [...] Jelen gyakorlat csak egy hangmagassag feldolgozasat tekinti feladatanak.
[...] Amikor mar nem tudjuk ellendrizni a hang kilonb6z§ valtozasait, hagyjuk abba a jatékot. Ez a gyakorlat jelentette
szamomra a megfeleld készenléti allapot |étrejottét egy zenei préba vagy koncert el6tt. Hang-jégdnak is nevezhetném
emiatt. Sary, 1999: 57.

Egyetemi Szinpad, 1973. majus 14. A miivet harom zongoran szdlaltattdk meg.

27
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5. dbra. Jeney: Négy hang. A kotta elsé oldalan szereplé elsé 35 permutacid. © by Editio Musica Budapest
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A permutdaciék négyhangos csoportjai nem jelentenek frazealdsi egységet; sorrendjiik szabadon
alakithato ki, az egyes permutacidkon belil az egyes hangok vagy hangzatok az el6addk szandékai
szerint ismételhetSk. Tetsz6leges a hangszerelés és — minimdlisan 4, maximalisan 11 jatékos kozott —
a jatékosok szama, a hangok megszdlaltatdasanak maddja és a ritmus is. A szabadon valaszthato
hangszer-Osszedllitdsnak koszonhetéen mas lehet minden elGadasban a hangzads, de a

hangkészletbeli megkotés mellett itt is alapszabaly, hogy

,Az azonos hangok (hangzatok) el6adasmddja, minden Ujabb megszélaltatasuk esetén — a kdzvetlen

ismétlést is beleértve — valamilyen paraméter szerint (tartam, dinamika, hangszin) kilénb6zzon az

Py e 29
el6z6ktél.”

Vidovszky Laszlé 1972-ben nem utazott a tobbiekkel Darmstadtba, de 6 mar korabbi személyes
élmények alapjan nagyon is fontos informacidkkal rendelkezett az amerikai zene Ujdonsagairdl. 1970
oktéberében pdrizsi tanulmanyutja sordn Boulez-, Berio-, Stockhausen- és Kagel-m(ivek hangverseny-
el6adasai mellett végighallgatott egy kétnapos, koncertekbdl, el6adasokbdl és filmvetitésekbdl allo
Cage-fesztivalt, jelen volt a Song Books, a Zongoraverseny, a Rozart Mix és a Musicircus el6addsan. Az
ekkor hallottak jelentéségét jelzi, hogy Vidovszky Parizsban minden ott beszerezheté Cage-kdnyvet
és kottat megvasarolt, s magyardazatot ad arra, hogy a hazatérése utani masfél év alatt nem fejezett
be Uj mlvet, s hangzasat és notacidjat tekintve egyarant jelentésen atdolgozta a Kettdst. [Ld. a Il.

fejezet 18. old.] Cage mlivészetével vald talalkozasa nemcsak a nyitott formak iranti érdekl6désének

» Jeney, 1976: 4.
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kezdetei miatt volt fontos szamara, hanem a hang és a latvany Gsszekapcsolasanak itthon addig
ismeretlen mddjaira is ravezette, melyek késGbb gyakran visszatéré motivumai lettek zenéjének.

Az 1972 G6szén komponalt 405 és a C+A+G+E Music no. 1 jelzik a radikalis stilusfordulatot. A
zongordara (vagy preparalt zongorara) és tetszbleges 6sszetételli kamaraegyttesre irt 405 cime arra a
405 kiilonboz6 szerkezeti akkordra utal, mely — a zongora és a kiséret talalkozasi pontjai mellett — a
m( egyetlen pontosan rogzitett eleme. A zenészek donthetik el, hogy részben vagy teljesen
preparaljak-e a zongorat, hogy mekkora létszamu és milyen 6sszetétell legyen a kisér6 egyiittes, de
6k hatdrozzdk meg a dinamikat, a hangszineket, a tempdt, a lehetséges dallami alakzatokat, az
egyltthangzdsokat, a ritmust és az id6tartamot is. A zongorista valaszthat, hogy az egyes
akkordokban szerepl6, frazisokként elvalasztott hangokat milyen sorrendben, illetve
egyltthangzasként vagy dallamként jatssza-e. Tetsz6leges a zenekari akkordok hangjainak belépési
sorrendje és hossza (de minden akkordnak meg kell szélalnia), a partitiraban megadott taldlkozasi
pontokon kivil a szélistanak és a zenekarnak nem kell pontosan szinkronban lennie. A felsoroltakhoz
tetszés szerint még egy réteg tarsithatd: a teremben felvett hangokat ringmodulatorral atalakitva 5
masodperces késéssel a helyiségen kiviilrél vissza lehet jatszani. A Iényegében csak elméletben létez6
hangi konstrukciot tehat az elGadas kelti életre, s nemcsak a ,, megszolaltatas” értelmében, hanem
azzal is, hogy a zeneszerzG altal rogzitett statikus rendszer az interpretacio altal lazul fel s valik
dinamikussa. Az alapanyagul szolgalé 405 akkord olyan erés keretként m(ikédik, hogy az alapvetd
el6adasi feltételek meghatarozdsa utan (tehat azonos zongora hangzds, azonos létszamu és
Osszetételli egylttes esetén) sem létezik ugyan a minek két egyforma el6adasa, de mindig
hasonlitani fog 6nmagara. (Az akkordok és a m(i tovabbi elemzését Id. a 119-121. oldalon.)

A C+A+G+E Music no. 1 hangkészlete Cage nevének hangmagassagokként is értelmezhetd betdin
alapul. A négy hang — az el6addk pillanatnyi valasztdsainak megfelel6éen — barmely oktav-
transzpoziciéban jatszhatd, a darabot 6t elektromos orgonan kell megszdlaltatni. Mivel a hangok
sorrendje is a jatékosok dontéseire bizva, a kotta minddssze hét id6tartam halmazbdl és eladdi
instrukcidokbal all, melyek a vdlasztasok és dontések lehet&ségeit soroljak fel. A megadott szabalyok
alapjan alakitjdk ki a jatékosok sajdt szolamukban a hangerSt, a hangzasok s(ir(iségét, a
hangterjedelmet, a metrumot. Bar az 6t szélamban zajlé zenei folyamat végeredménye lényegében
kiszamithatatlan, a négy hangra szikitett hangkészlet mégis egységessé teszi a darab arculatat,

kulonboz6 el6adasok esetén is.



C+A+G+E Music

VIDOVSZKY LASZLO [1972]
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1,1,2,1,1,22,2,1,1,2,1,21,1,
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31,23,37,29
1,8,4,2,32,16,64

1,4,3,5,2,6,
3,6,4,1,2,5, 2,5,13,8,3,5,
2,5,4,3,6,1, 2,8,3,2,8,5,
4,6,5,2,3,1, 3,2,8,3,5,13,
5,4,3,2,1,6, 5,5,34,8,5,3
6,2,5,3,4,1,

9,10,11,12,13,14,15,16,17

A jaték kdzben tudd, hogy amit jatszol, az a tébbiekével
1. azonos (szinkron, imitativ stb.)
2. Osszefliggd, beldlik szarmazd (transzformacidk stbh.)

3. nincs kapcsolatban (az elérhetd legnagyobb flggetlenség)

6. abra. Vidovszky: C+A+G+E Music No. 1. A partitdra 2. oldala.*

Négy hang az alapja Krizbai Andrds 1972-ben tetszGleges egylttesre készilt Hangok és idék cimd
darabjanak is. Az emelkedd tetrachord-skala kiinduld gisz hangja mindig hosszu, a tébbi hang a
pontosan megadott idGegységeken belUl barmilyen sorrendben jatszhaté. A masodpercben
megadott id6-aranyok a Fibonacci-szdamsorra épuilnek, s a vazlatok tandsaga szerint Krizbai —
valdszinlileg Sary Hangnégyzetének otletét kdvetve (Ld. 103. old.) — az egyes szdlamok tagoldsat egy
masodpercekben szamolt idGegységekbdl Gsszeadllitott blivos négyzet alapjan képzelte el. Mivel az
id6egységek szigoru rend szerint kdvetik egymast, és a hangrendszer is kotott, a megszélald zene

Osszhatasa itt is egyetlen hangzé modell kéré rendezédik.

30 Vidovszky-Weber (1997): 95. old.
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7. dbra. Krizbai Andras: Hangok és id6k. A szerzdi instrukcid szerint 1 egység=5 mp. A gisz mindig az litem
elején szol 2-3 mp-ig: pontosan! Egy (item 1,3,5,8 stb. egységbdl dll. A tébbi hangot tetszés szerinti sorrendben,
szabadon jdtszani. Szerz8i kézirat.

Notacio: kottaképek, grafikus alakzatok, jatékszabalyok

A nyitott mlivek megszolaltatasa kreativitast, szellemi flirgeséget és hangszeres értelemben is
komoly fizikai készenlétet igényel a jatékosoktdl. Hangversenyeik el6tt a Studié tagjai altaldban nem
dolgoztak ki pontosan a szélamaikat, de sok idét toltottek a gyakorlassal, mondhatjuk, a koncerteket
megel6z6 probak léptek a korabbi kozos improvizacidés gyakorlatok helyébe. Egy id6 utan
meglehetGsen nagy rutint szereztek a meghatarozatlan elemeket tartalmazé midvek
megszolaltatdsaban, s a nagyobb egyitteseket igényl6 darabokban kézrem(ikodé zenészek (Simon
Albert kamaraegylttesének tagjai) kdzott is tobben akadtak, akik szivesen részt vettek ezekben a
kreativ feladatokban. Kétségtelen azonban, hogy ezekben az el6adasokban tobbnyire azok zenészek
voltak a legjobb partnereik, akik egyébként is hangszerik virtudzai voltak, vagy akik mar tanulééveik
alatt hozzdszoktak a meghatdrozatlan elemeket tartalmazé darabok elGadasi kovetelményeihez,
hangszeres igényeihez. A Studié tagjait a nyitott formdju darabok szembesitették el6szor a klasszikus
zenei lejegyzésmaddok korlataival, pontosabban azzal a jelenséggel, hogy e miivekben az alapanyag és
az id6beli torténések rogzitésére, a megszodlaltatas elveinek és az el6adoi szabadsag hatdrainak
megjelenitésére a hagyomanyos notacié nem képes, vagy csak jelentés atalakitasokkal alkalmazhata.

A kotta e m(ivek esetében, mint Wilheim Andras irja

... Csak azt a zeneszerzG altal rogzitett mozgasteret rogziti, amelyen maradva még jol kontrolladlhatd a

darab azonossdga Onmagdval: azt a kompoziciés minimumot, amely elegendé ahhoz, hogy a mi

v g w_ P P . o e . s 2 . 31
kiilonb6z6 el6adasok alakvaltozatai kozben is rdismerhet6 maradjon.”

Jeney, Sary és Vidovszky 70-es évektdl készilt partiturdiban nyomon kovethet6 a szandék, hogy az
el6addi szabadsag lehetdségeinek jelolése 6sszhangban legyen a lejegyzés pontossagaval, masrészt
pedig a gondolkodas logikdjat is tiikrozze. E kottak kozos jellemzéje, hogy nem olvashaték egyiitt a
felhangzd zenével (vagyis nem kdvethet6k ,partiturabdl”), mert a benniik régzitett hangmagassagok
és egyéb elemek csak kiinduldasul szolgalnak (Jeney: Négy hang; Sary: Sounds for..) vagy nem

szlikségesek (Vidovszky: C+A+G+E Music no. 1), mert a mU{ lényegét fGként az el6addsra vonatkozo

3 Wilheim, 1996: 8.
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jatékszabalyok hordozzak. Bar Wolff és Cage miveiben béven taldltak példakat e m(ivek specidlis
kottaolvasasi feladatainak leirasara, magyar terminoldgia hijan ismeretlen utakon jartak, amikor —
klasszikus zenén nevelkedett el6addk szamara is érthet6en — magyarul kellett megfogalmazniuk e
darabok el6adasi instrukcidit.

Az amerikai zeneszerz6k partiturdibdl, valamint a 70-es évek els6 éveiben szamukra hozzaférhet6
szakirodalom®? illusztraciéibdl szamos mintat lathattak a grafikus megolddsokra is. Ezekbdl a
mintakbdl megtanulhattdk, hogy a nyitott szerkezet (illetve az olyan zenem(, melynek egy vagy tébb
eleme tetszés szerint realizalhatd az el6adas soran) minden esetben egyedi, a darab elképzelt
Osszhatdsanak |ényegét is tiikroz6 lejegyzésmddot kivan. A notdcidé pontossaga attdl is fligg, hogy a
kotott és szabad elemek hogyan viszonyulnak egymdashoz, mdsrészt attdl is, hogy a zeneszerz6 a
darabnak mely paramétereire ad dontési lehet&ségeket az el6addnak, és melyekben ad teljes
szabadsagot. Emellett, a kottaképnek 6nmagaban is szuggesztivnek kell lennie és meg kell
koénnyitenie az instrukciok megértését. A Yantra konnyen attekinthetd, grafikus alakzatba rendezett
kottaja — bar megszdlaltatdsa nem kevés gyakorldst igényel — 0OsztonzGleg hat a jatékosok
fantaziajara. [Ld. a 91. oldalon] Jeney a darabhoz fliz6tt instrukciokban fontosnak tartotta
megjegyezni, hogy ,,a tovabbhaladasi iranyok egyetlen szdlamban sem rogzithet6k el6re, kizardlag az
el6adas folyaman alakulhatnak ki”, ugyanakkor kiilon felhivja a jatékosok figyelmét arra, hogy , Az
esetleges olvasasi nehézségek elkerllése végett az egyes el6addknak célszer(i elére memorizalnia a
darab hangcsoportjait; az el6adas soran azonban a kotta haszndlata kotelezd, tekintve, hogy a kotta
képi elrendezésébil — yantra — kapott informaciok dontéen befolyasolhatjdk az elGadas
lebonyolddasat.”*

Mads esetekben a notdcids eljaras az alkotdi alapotletet is érzékelteti, mint Jeney 1973-as A szem
mozgdsai I-lll. cimli zongoram(iveiben®, ahol a szabalytalan alakzatban elhelyezett akkordok
kottaképe (valdszinileg Cage Winter Music cim( m(ivének mintai nyomdn is) a sorrendi szabadsagot

valamint a dinamikai és jatékmaddbeli kotetlenséget szolgalja.

32 Richard Kostenaletz Cage konyvének kottapéldai e tekintetben igen fontosnak bizonyultak. (Ld. Kostenaletz, Richard

(ed.), John Cage. London: Allen Lane, 1971; Séry Laszlé a kbnyvet német forditasban olvasta: Koln: Verlag M. DuMont
Schauberg, 1973.)

Ld. szerzGi kézirat.

A szem mozgdsai . — zongorara; A szem mozgdsai Il. — két zongorara; A Szem mozgdsai lll. — hdrom zongorara (1973)

33
34
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8. dbra. Jeney: A szem mozgasai |. SzerzGi kézirat. (Az eredetileg 297 x 420 méretd lap aranyainak

megtartasaval).
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Az 1980-ban dallamhangszerre és hangszalagra irt Tdjkép ad hoc dallamhangszer-szélamaban a

szétszortan elhelyezett (Tandori azonos cim( képversébél szarmazd) rovid dallamok olvasasi

sorrendjének szabadsagat a kottakép maga is sugallja.

Toudwn Dewduck
Tajhép «ad hoc”
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9. abra. Jeney: Tajkép ad hoc — szerz8i kézirat® az eredeti aranyok megtartasaval.

Vidovszky Laszlé6 a Farkas Ferenc 70. sziiletésnapjara irt Tiszteletkér (1975) cim(l miivének

lejegyzésében a humor és a célszerliség egyarant jelen van. A sajat farkaba harapd sarkdny koré

korkoros alakban felirt jatszépartitura tiz gylrijében Farkas Ferenc Cantus Pannonicus cimd

m(ivének egy (minden szélamban azonos, de kilénb6z6 hangmagassagokra transzponalt) témaja

lathatd. A szélamok azonos hangjai egyben atjardul is szolgalnak, ahol a jatékosok egyik szélambol

atléphetnek egy masikba, s a szerz6i javaslat szerint ,,az egylttes tagjai szabadon vandorolhatnak az

egyes szélamok kozott” %

* Tandori (1981), 21-22.
3 Vidovszky-Weber, 1997: 136
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TISZTELETKOR WAL, A,

FARKAS FERENC T6 SZULETESNUAPJARA

BUDAPEST ATE 1.6

10. dbra. Vidovszky: Tiszteletkor — szerz6i kézirat. (Az eredeti oldal-aranyok megtartasaval.)

Bar a kozosen jatszott mlvek notacids Otleteiben parhuzamossagok és egymadasra gyakorolt
inspiraciok is érzékelhet6k, Jeney, Sary és Vidovszky 70-es években komponalt darabjaiban a grafikai
megoldasok nemcsak az adott m( kompozicids sajatossdgait tartalmaztak, hanem személyiségiiket és
vizualis fantazidjukat is tikrozték. Sary szdmdra mar 1972-t6l egyre nagyobb jelentGsége lett a zenei

folyamat hatarozott idGbeli elrendezésének, s ezért miiveiben mindinkabb el6térbe kerilt az
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egyenletes (néha csak a hattérbdl, hangi 6sszefliggésekbdl érzékelhets, maskor hallhatoé pulzacioként
is jelenlévG) mozgas. Ez legtobbszor olyan jatékszabalyokat jelentett, melyek a hangok és szlinetek
hosszUsagat pontosan rogzitették, s az el6addk csak a hangmagassagok, a jatékmoddok és a
hangszinek megvalasztasaban kaptak szabadsagot. A Hangnégyzet és a Madgikus C (1972)
jatszopartituraja egyetlen blivos négyzetként lerajzolt — de betlk helyett hangmagassagokat jelent6 —
tablazat (pontosan meghatarozott hanghosszusagokkal), melyet a két m(ihdz kilon-kalén irt szerzGi
instrukciokban megadott lehetdségek szerint kell olvasni. A Mdgikus C-ben szerzé tovabbi olvasasi

véltozatok kiprébélasara is buzditja a jatékosokat.*”

15 12 14 8
c. | G, | A | H

12 10 13 10

14 13 7 12
A | E [/c | a

8 0 12 1
H | A G /

10 - | 11 10
D, | c\| /| b

5 15
F D /cﬁ// G | ¢/ E | A

1

\14/10/ 13 10 12

11. abra. Sary: Hangnégyzet — nyolc jatékosra, tetszéleges hangszerekre.
Masik olvasatban: A mdgikus C — hat jatékosra, tetsz6leges hangszerekre. © by Editio Musica Budapest
A hangmagassagok magikus négyzete egyuttal maga a partitura. A hangok mellé irt szamok az egy alapegységre
vonatkoztatott id6tartamot és az ugyanolyan hosszu sziinetet is jelzik. Egy egység egy masodpercet jelent, ami
minden el6addra egyforman vonatkozik. A zeneszerz a hangok leolvasasi sorrendjére szamos tervet dolgozott
ki, melyeket el6adasi javaslatként pontosan lerajzolt, de megadta a lehetGséget arra is, hogy az el6addk maguk
hatdrozzak el, honnan kezdik el és milyen iranyban folytatjak a 64 hang leolvasasat.

3 Am elemzését Id. Szitha, 1999a: 39.
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A Kerekezésben (1973) az oOtvonalas szisztémabdl rajzolt kerék kiillGinek skalait és kulsé kor
dallamat négy vagy tobb jatékosbdl allo tetszGleges egylttes tagjai barhonnan elkezdhetik és az
Oramutatd jarasaval egyez6 vagy azzal ellentétes iranyban jatszhatjak, barmilyen regiszterben,
barmilyen jatékmdddal. A hangok olvasasara itt is tobb lehetGség van: akkord-jatékra alkalmas
hangszereken a dallamokbdl akkordokat is lehet képezni, melyek sz(ik- vagy tagfekvésben egyarant

megszdlalhatnak.

SARY Liszlo

12. dbra. Sary: Kerekezés — © by Editio Musica Budapest

A nyitott mivekben kiprébalt grafikai 6tleteket Sary kés6bb azokban a zart szerkezet(i mdveiben
is szivesen alkalmazta, melyek belsé logikajarél a grafikus dbrazolas tébb informdaciét adott a jatékos
szamara, mint a hagyomanyos kottakép (Csigajaték, Az ég virdgai, Eqgy kis harmoniai labirintus,

Hoquetus a 3, Hoquetus a 4).
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Specidlis notacios feladatot adtak a nem konkrét hangmagassagot ado targyakra vagy hangolatlan
Ut6hangszerekre készilt mivek, valamint azoknak a folyamatoknak a lejegyzése, amelyeknek a
ritmus a kotott eleme, s az el6addk a konkrét hangmagassagokat hatdrozzdak meg. Ezekben a
m(ivekben a hangszerek tobbnyire tetszGlegesek, vagy néhany rogzitett szabdly alapjan
valaszthatdak. Mivel itt is az egyenletes — vagy éppenséggel a kiszamithatatlan — ritmikus
folyamatokra és a hangszinek valtozasaira iranyul a figyelem, a hangmagassagok kidolgozasat vagy az
instrukciok segitik, vagy a kottakép aranyai szuggeraljak. Sary — Wolff és Feldman notdcidja nyoman —
a Pdrhuzamos mozgdsokban (1978) a vonalrendszert nem konkrét hangmagassdgok jel6lésére,
hanem a hangszerek regisztereinek felosztasara hasznalta, melyeken bellil meghatdrozott szabalyok
alapjan a jatékosnak kell dontenie a hangmagassagrél. A vélasztasok lehet&ségeit a kottdhoz flizott
magyarazat tartalmazza. 1981-ben Sary egy konkrétabb formaban (a hangmagassdgok pontos
megjelolésével) kidolgozta a partiturat, és itt mar csak a regiszterek megvalasztasat és a

hangszercsoportok 6sszeallitasat hagyta az el6addkra. *
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13. abra. Sary: Pdrhuzamos mozgdsok. 1978-as valtozat. SzerzGi kézirat.
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14. dbra. Sary: Pdrhuzamos mozgdsok. 1981-es valtozat. © by Editio Musica Budapest

% Az 1981-es viltozat a Szombathelyi Szimfonikus Zenekar és a bemutatét (1981. oktdber 12.) vezényl6 Petrd Janos

szamara készllt. Ez a véltozat jelent meg nyomtatdsban. A szerzi instrukcidk szerint ,Egy-egy szélamot 4-8 olyan
hangszer jatszhat, amely a hangot azonos intenzitassal tartani tudja. A leirt hangok csak violinkulcsban olvashatdk, de
regiszterben barhova helyezheték.” Sary, 1986: 2.
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Jeney a hét részbdl allo, tetszGleges egyiittesre (meghatarozatlan hangmagassagokra) késziilt
Being-time sorozat (1979-1999) partituraiban a dinamika és a hangok hosszusaganak érzékeltetésére
minden mdre o©nallédan érvényes jelrendszereket dolgozott ki — a jatékmddokra vonatkozd
utasitdsokat e miivek esetében is a kompozicido kottajanak integrans részét képezd instrukcidk

tartalmazzak. (A sorozat ismertetését és a kottapéldakat Id. a 145-145. oldalon)

Elektronika és komplex hangzé tér

Jeney és Vidovszky 1972-t6l él6 elektronikat is bevont nyitott szerkezetl kompozicidiba. A Négy
hangban minden hangforrds (hangszerek, emberi hang, konkrét hangmagassag megszdlaltatasara
alkalmas targyak, generatorok) moduldlhaté elektronikusan, de a zeneszerz6 kikoti, hogy a modulalt
és a direkt hang ardnyat ugy kell megvalasztani, hogy ,a négy hang allandésaga az el6adas minden
pillanataban hallhaté legyen”.

Vidovszky miiveiben az elektronika nemcsak a hangszinek-lehet6ségeket gazdagitotta, hanem egy
6t kezdettSl fogva foglalkoztaté zenei célt is szolgdlt: a hangzd tér megsokszorozdsanak és
kitagitasanak lehetséges eszkdze volt. Ha a helyszin lehetévé teszi, a 405-ben a kozonség csak a
zongoristat latja a szinpadon, mert a kiséré egyittes a szinpad hatsé részében fliggonnyel eltakarva
jatszik. Az ehhez tetsz6legesen tarsithatd elektronika segitségével a teremben felvett hangokat
szinuszhulldam és ringmodulator segitségével atalakitva 6t masodperces késéssel jatsszak vissza a
termen kiviil elhelyezett hangszordkbdl. Egy zeneszerzGi ismertetS szerint a harom rétegben harom
kiilonboz6 id6 és tér jelenik meg: a ,redlis” zongora, a ,valoszini” zenekar és az ,emlék” szerepét
betdltd ringmodulacio.”® A surround hangzas ebben az értelmezésben (idedlis eladasi korilmények
kozott) a 405 kolt6i programjanak tobbértelmiségét nyomatékositja. A harom billentyls hangszerre
és kisegit6 elektronikus berendezésekre irt Circus-ban (1974) az elektromos orgonakon megszdlald
kiilonboz6 tempdju, korkords mozgasu dallamok dinamikdjat hdrom madsik jatékos folyamatosan
valtozatja, majd tovabbi harom jatékos nyolc (korben elhelyezett) hangszéréba iranyitja. A cél a
térben korkorosen valtozé komplex és kiszamithatatlan hangzé folyamatok megteremtése volt, de
maga a zeneszerz§ is Ugy vélte kés6bb, hogy a darab elképzelései szerinti pontos el6adasa
megoldhatatlannak bizonyult a 70-es évek technikai eszkozeivel (a tempodvaltasok méréitéseit
végtelenitett magndszalagokrodl hallgattak a jatékosok — latvanyosan megmutatva circus—circulus egy

tovabbi értelmét is). E zenei és akusztikai 6tletek megoldasat késébb jelentGsen megkdnnyitette a

3 Jeney, 1976: 4.

40 Vidovszky, 2005: 71.
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szamitdgéppel vezérelt technoldgia.** (Athidald megoldasként Vidovszky a Circus-t hangszalagon is
realizalta 1977-ben.)

Kordbban soha nem prébalt szerepe volt az elektronikdnak Vidovszky 1975-ben komponalt
RENORAND-jaban, melyben a nyitott szerkezet az él6 elektronika bevondsaval jon létre. Alapja egy
tetsz6legesen kivalasztott reneszanszkori vokalis vagy hangszeres kompozicid, melynek élg
el6adasban megszoélald szélamait kilon-kilon savokon rogzitik és kiilonbozé (szélamonként elGre
meghatarozott) késleltetési id6kkel visszajatsszak. Az eredeti hangzas a visszajatszott szélamokban az
,or” vagy ,and” kapcsolasok eredményeként valik véletlenszer(ivé és kiszamithatatlanna.

A hangok szinpadi térben zajlé vandorldsdnak otletét Vidovszky elektronikus modulacié nélkil is
alkalmazta. A 49, 64, 81 vagy 110 el6adéra, kiilénb6z6 hangoldsu sipokra irt Souvenir de J.-ben (1977)
a jatékosok egymasnak adjak at a hangokat, s mint Kroé Gyorgy egykori leirasabdl* kittinik, az
allanddan valtozé hangzasirdnyok ugyanolyan fontos elemét jelentik a minek, mint a jatékosok
mozgasabdl létrejovs szinpadi latvany. A Keserl llondval kézosen létrehozott Hang-Szin-Tér cim
installacidban a hangok egy (Alexander Calder mobiljaihoz hasonld) nyitott szerkezet(i mUitargy sajat
zenéjévé valnak. A (80x80x80 cm-es haromszog raszteren) felfliggesztett 127 szines sip a levegs-
befuvasoknak kdszonhetSen véltakozva szodlal meg, a zeneszerz6 utasitdsa szerint annyira halkan,

7

hogy a hangokat csak a sipok ko6zott sétalé latogatok halljak.

15. abra. Keser llona-Vidovszky Laszld: Hang-Szin-Tér (M(icsarnok, 1982. junius)

“1 vidovszky-Weber, 1997: 86.

»Ami szél, lebegé hangsav, kiszamithatatlan belsé hangmozgdsokkal, hangmagassagok, hanger6k és hangszinek
kovethetetlen hullamaival. Szépsége, ha tetszik, zsongitd hatasu, ha tetszik, amorf természeti targyé, hallgatasa
bizonyos beléfeledkezéshez, merengéshez hasonld.” Krod, 2011: 257.
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Nyitott miivek 6sszetett alapanyagokbadl

Az Uj Zenei Studié kdrében 1972-73-ban komponalt nyitott szerkezet(i mivek voltaképp kis
alapegységekbdl (akkordokbdl, hangkézkapcsolatokbdl, és a bel6lik Iétrehozhatd rovid
motivumokbdl) kibontott, el6re megtervezett hangzasmodelleken alapulé egyéni vagy csoportos
improvizacidoknak tekinthet6k. A késGbbi években viszont olyan darabok is sziilettek, melyekben a
hasonld jatékszabalyokat joval 6sszetettebb alapanyagokra alkalmaztak. Ebbe a kdorbe mar azok a
miivek is beletartoznak, melyek konkrét ritmus-, vagy ritmus- és dallam-strukturakra épiilnek (Jeney:
Being Time I-VII; Sary Pdrhuzamos mozgdsok, Vidovszky: Tiszteletkér, RENORAND) vagy egyenletes
mozgast tartalmaznak (Sary: Hangnégyzet, Mdgikus C), késziilt azonban néhany olyan kompozicié is,
melyek alkotérészei nem rogtonzott mddon jatszhatd alapelemek, hanem sajat strukturaval
rendelkezé panelek. Vidovszky a Sz6l6 obligdt kisérettel (1979-82) hét sz6lé és hét kiséret tételét
0nallé rovid darabokként is értelmezhet6 zenei egységekként irta le. A sz6ldk és kiséret- sz6lamok
barmilyen sorrendben és kombinaciéban parosithatok egymassal, leolvasdasukban és
interpretacidjukban (a hangszerek kivalasztasaban is) jelent6s szabadsagot vagy dontési lehets-
ségeket kapnak az el6addk. A dallami alakzatok és harmodniasorozatok klasszikus miivekbdl
szarmaznak, de eredeti kornyezetiikrdl és karaktereikrél megfosztva felismerhetetlenek, s az eléaddk
dontései nyoman az adott el6adas feltételei szerinti Uj zenei 6sszefliggések jonnek létre bel6liik.

A hérakleitoszi filozéfia zenei lenyomata Jeney Zoltdn Hérakleitosz H-ban cim(i darabja, mely
Tandori Dezsé egyik képverse, a Hérakleitosz emlékoszlop®™ nyoman késziilt. A vers egyetlen, sz6kdz
nélkul, fliggblegesen, oszlopba tordelt mondat (,ProbaldmegelsGolvasasramegmondanihanysor.”),
melyben — a kolt6 magyardazata szerint — a ,,hérakleitoszi mozzanat” az, hogy ,,... mire az olvasé — nézé
— megtudja, mi lenne a feladata, mar nem végezheti el, mert elsé olvasasra kellett volna

k.”** A lehetetlen feladat zenei parhuzamaként Jeney nyitott

megmondania, hany sort alkotnak a bet
format alkalmaz, melynek kiindulé alapanyaga egy 108 hangbdl allé (nem periodikus tagoldsu,
szabadlytalan ritmusu) pseudo-modadlis dallam. A jaték menete a szerzGi utasitas szerint: ,Jatszd el a
dallamot, vagy mas valaki el6addsaban hallgasd meg azt, majd prébald emlékezetbdl eljatszani.”* Az
el6jatszasnak széldhangszeren kell torténnie, a felidézésben a széléhangszertdl a kamaraegyittesig
barmilyen osszetételli egylttes részt vehet. Mivel a dallam ritmikai és modalis kiszamithatatlansaga

miatt egyetlen meghallgatds sordn egy nem 4&tlagos képességli zenész szamiara is aligha

memorizalhatd (ezért pontos felidézése sem valdszinl), a szerz6 megengedi, hogy a jatékosok

* Tandori, 1983: 183.

Tandori, 1981: 7. Erdemes megemliteni, hogy a mi egyetlen valéban autentikus elolvasasa Esterhazy Péteré lehetett,
aki véletlendl éppen ezen a versen szamolta meg, hogy az elsé kozlésének (A semmi konstrukcidja, 1974) helyt ado
Magyar Miihely cim( folydirat (43-44. szam) egy oldaldanak tlikrét hany sor teszi ki, mikor a maga ottani publikaciéjanak
oldalbeosztasat tervezte meg. Ld. Esterhazy Péter: ,Otthon”. in A kitémétt hattyd. irdsok. 30-34. Budapest: Magvetd
Kiado, 1988:

l.m.: 20.
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részleteket és toredékeket is jatsszanak s szlineteket is tartsanak. Az el6adas menetét és id6tartamat
m(inek akkor van vége, amikor mar minden el6add kimeritette sajat memdridjanak lehet6ségeit. A
pontos reprodukcié képtelensége altal a mil az idGutazas kivitelezhetetlenségének zenei
metaforajava valik.

A Studié hangversenyein megismert mivek hatdsara Serei Zsolt mar zeneakadémiai éveiben
haszndlt nyitott szerkezeteket. (the; Tdrsalgds négyszégben) KésGbb ez a mddszer mar inkdbb
stilusjaték vagy hommage-referencia volt szamara. A Huszonegy dallamtéredék (harom kilonb6zé
Ut6hangszerre és 6, 12 vagy 18 dallamhangszerre) otlete 1981-bdl, a Simon Alberttel folytatott
hosszU megbeszélések alatti lapszéli dallam-firkalgatasokbdl szarmazik, de csak 1988 tavaszan késziilt
el, az 1987 szeptemberében elhunyt Morton Feldman emlékének ajanlva. A dallamhangszereken
jatszé zenészek mindannyian ugyanazt a kottat kapjak. Az olvasasi mdédokra (kulcsok, dinamika,
dallamképzés, tempd, tagolas, ritmus) pontos instrukcidkat kapnak, melyek alkalmazasanak médjaira
szintén szamos dontési lehetGségiik van. Az Gt6hangszer-jatékos egyben a karmester is, szamokkal

lejegyzett sz6lama (barhol kezdi is el) a darab ritmikus vezérfonala lesz.
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16. abra. Serei: 21 dallamtéredék, Uit6-szd6lam. Szerz6i kézirat.
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Szinte minden torténés az el6adas folyaman meghozott dontéseken mulik, a kottdban rogzitett
elemek valdjaban csak azt a célt szolgaljak, hogy a részletekben zajlé kiszamithatatlansag az
O0sszeadddd zenei eseményekben mégis valamilyenfajta egyensulyt és allandésagot sugalljon. E
tekintetben valik a darab Morton Feldman zenéjének emlékmdvévé.

A Hét perc husz évre az Uj Zenei Studié megalakuldsanak huszadik évforduléjara késziilt. A mi
tizenkét szdlama — egy-egy hisz hangbdl 4116 dallam a Stadié tizenkét tagjanak®® szanva — a hangzas
és a hangrendszer legfontosabb pilléreit és a zenei torténések hozzavetbleges idGbeli menetét
hatdrozza meg. Nem szikséges mind a tizenkét szélamot eljatszani, mert az el6addk nemcsak a
hangszerek kivalasztdsdban kapnak szabad kezet, hanem abban is, hogy a szélamokbdl — legaldbb
hattdl a teljes létszamig — hanyat jatszanak el.”” Minden szélam mas-mas regiszterben hangzik fel, de
kiilon-kilon mindegyik egy oktav és egy kvint hangterjedelemben mozog. A rendelkezésre all6 hét
percen belil a jatékos husz hangot jatszik és husz egységnyi szlinetet tart, melyek sz6lamonként mas-
mas elosztasban szerepelnek.

 (Vidoviaky lank: dallama)
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17. abra. Serei: Hét perc husz évre. Vidovszky Laszl6é sz6lamanak (dallamanak) elsé oldala. Szerzgi kézirat.

46 Csapo, Dukay, E6tvos, Jeney, Kocsis, Ifj. Kurtag, Kurtag, Sary, Serei, Simon, Vidovszky, Wilheim.

A mi bemutatéjan, a Studié megalakulasanak 20. évforduldjara rendezett szilveszteri hangversenyen (1990. december
31.- 1991. januar 1.) csak Simon Albert sz6lama hangzott el Serei Zsolt el6adasaban.
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A husz f6-dallamhang és a sziinetek idGtartamat a zeneszerz6 masodpercekben hatarozta meg. A
hangzas kiegésziilhet valaszthatd hangokkal is; ezek megszolaltatasa az el6add dontésétdl fligg. A
szélamok inditasa tetsz6leges, az els6 hang elhangzdsa utdn minden tovabbi jatékos akkor kezd,
amikor a sajat orajan a kovetkezd perc elindul. Szinte kiszamithatatlan, hogy egyszerre hany hang
szélal meg, s a kialakulé hangzasban hogyan 6sszegzédnek dallamokka, konszonancidkka vagy
disszonanciakka, s(rl vagy ritka zenei folyamatokkd a kottdban szerepl6 hangmagassagok és
id6tartamok. A Studidban eltoltott évek irdnti nosztalgikus iréniat jelzi az instrukcidk titkos zdradéka:
a szabalyok szigoruak, de ha csak az Uj Zenei Studié tagjai adjak el6 a darabot, szélamuk

megszolaltatdsaban teljesen szabad kezet kapnak.

Nyitott formabdl zart kompozicié

Nyitott szerkezet(i mliveket az 1970-es évek elsé felében komponaltak legnagyobb szamban a Studié
komponistdi, de e technikat olykor a kés6bbiekben is hasznaltak: Vidovszky az 1990-es évek végén
Machaut mveibdl kiindulva irt szabad szerkezet(i dalciklusokat (Machaut kévetése I-Ill; Machaut-
kommentdrok); Jeney Sary Laszl6 60. sziiletésnapjara irt egy tetszéleges kidolgozasu kompoziciét 60
hang Sdry Ldszlonak cimmel. Haldsz Péter rendezd haldldnak egyéves évforduldjan Jeney, Sary és
Vidovszky egy kozb6s improvizacidval is fellépett a Mdlicsarnokban rendezett emlékezd
koncertsorozaton.®

Els6sorban Sary és Jeney mdiveiben taldlunk példakat arra, hogy a nyitott mlivekben felvetett
Otletekbdl — a tetsz6leges vagy valasztasokra bizott elemek rogzitésével — zart szerkezl darabokat is
komponaltak. Sary Laszlo egyes miiveit maga is dllomasoknak tekinti egy kés6bbiekben pontosabban
kidolgozott vagy teljesen rogzitett forma kozott. Eddigi életmiivében tébb ilyen belsé kompozicids
kapcsolat is |étrejott. A Kreativ zenei gyakorlatokban leirt kiilonb6z6 jaték-otletek egy részébdl zart
formaju darabok késziiltek. (Tyukodi pajtds; Néhdny sz6 mindig eltiinik, majd ismét elGkeriil, Remek
hang a futkosdsban) A Pdrhuzamos mozgdsok emlitett két verzidja (melybdl csak a mdsodik jelent
meg nyomtatdsban) csupan annyiban tér el egymastdél, hogy a masodik valtozatban az els6ben csak
regisztereikben meghatarozott hangmagassagok immadr konkrét hangmagassagokként vannak

lejegyezve.

K6z6s ritmikai alapstrukturaja alapjan 6sszefligg6 kompozicids lancot alkot a Négy vagy tébb
el6addra , az Hommage a Dohndnyi Sary altal irt szélama, a Koan bel canto és a Pentagramm. Az
elsGként 1976-ban leirt otlet (Négy vagy tébb el6addra) egy 45 percen keresztiil 1620 itemben zajlo

hang-folyamat. Az egyenletes mér6itések maguk az Utemek: egy perc alatt 36 ltemet, azaz 36

*® Halasz Péter Szellemidézés. 24 6ras dokumentumfilm &sbemutatd és non-stop életm kidllitds. Budapest, Mdcsarnok,

2010. mércius 19-21. Az Uj Zenei Stidié hangversenyére marcius 19-én keriilt sor Hommage & Péter Haldsz cimmel.
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mérgitést hallunk® - pontosabban az ttemek kezdetét a hangok sebességének valtozasa teszi
hallhatova. Az Utemek ugyanis egyenletes mozgdsu hangcsoportokkal vannak kitoltve, melyek
gyorsasaga az egy litemben szereplé hangok mennyiségétdl fiigg. Egy itemben lehet egyetlen hang,

de lehetséges maximumként akar tizenot is. Az lires Gtem egy Utésnyi (azaz 1,6 mp) szlinetet jelent.
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18. abra. Sary: Négy vagy tébb el6adora (0.00 - 0.30). Szerzi kézirat.

Mivel a kompozicié soran alig hallunk egymas mellett két egyenlé szamu hanggal kitoltott Gtemet, a
kiilonbo6z6 szamu hangcsoportokat sebességvaltozasokként érzékeljiik, melyek egyetlen kézos eleme
a mérbités, vagyis az egy lUtemet jelentd alapliiktetés lesz. Az 6t vonalon jelzett hangmagassagok
tetsz6legesek, s csak az egymas mellett megszélalé hangok egymashoz vald viszonyat jelzik. A darab
cime is jelzi, hogy a hangszervélasztas is szabad. Ennek a miinek a 15-17. perc kdzotti részlete lett a
Dukay Barnabdssal, Jeney Zoltannal, Kocsis Zoltannal és Vidovszky Laszléval kbzosen irt Hommage a
Dohndnyi (1977), Sary Laszld altal irt sz6lama, immar konkrét hangmagassagokkal. Az akkordokként
lejegyzett hangsorozatokat (melyek kotott sorrendjén beliil az egyes ténylegesen jatszandd hangok
kivalasztasa eredetileg szabad volt) a bemutatdn az orgonaszélamot jatszé Wilheim Andrds dolgozta

ki.

9 Egy UGtem, azaz (ités hossza hozzavetélegesen 1,6 mp, vagyis MM=36.
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19. dbra. Sary: Hommage a Dohndnyi — orgonaszdlam (11.43 - 14.07)

A darab metamorfdzisanak kovetkezd allomasa — a kolt6 versének cimét kdlcsondzve — a Tandori
Dezs6nek ajanlott Koan bel canto (1979) volt. Ez a valtozat a Négy vagy tébb el6addra cim(i darabban

leirt folyamat els6é 17 percének kidolgozdsa az Hommage a Dohndnyi orgonaszélamanak
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kibGvitésével. Ebben a leirdsban a hangok mar meghatdrozottak, az el6addi szabadsag csak a

hangszer megvalasztasaban van, mely lehet zongora, csembald vagy cimbalom.
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20. abra. Sary: Sary: koan bel canto (00 - 00.30)

A két évvel kés6bb befejezett Pentagramm zongoraszélama teljes egészében a Koan bel canto
anyagan alapul, mégsem atiratrél vagy meghangszerelt valtozatrdl van szé. A hat jatékosbél 6t egy-
egy hangolatlan Gt6hangszercsoporton jatszik, a hatodik pedig prepardlt zongoran. Egy-egy
Ut6hangszercsoportban mindig 6t kiilonb6z6 hangminGség — ké-, fa-, cserép-, Gveg- és fémhang —
szélal meg. Az Ut6k komplementer médon jatszva kovetik a folyamatosan mozgd zongoraszélamot.

Szélamaik a zongora hangjainak térbeli meghosszabbitasava valnak, olyan hoquetus anyagava, mely
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zorejhatasu ellenpontként, elektronika nélkil Iétrehozott ,ringmoduldcidként” tarsul a preparalt
zongora hangjainak folyamatos mozgasahoz.

Az 1986-ban irt Telihold partiturdjat Sary a tizennégy évvel kordbbi Hangnégyzetben és a Mdgikus
C-ben rogzitett alaprajzbdl dolgozta ki. (Ld. a 103. oldalon |év6 abrat.) A vonds kamarazenekar
sz6lamai a hatvannégy hangbdl allé dallamot a szdélamukban kezdShangként rogzitett pontokrdl
kiindulva kezdik el, s mindenki végigjatssza a blivds négyzet minden hangjat. Ebben a formaban a
darab voltaképpen nyolcszélamu kanon, melynek az egyes szélambelépésekkel egyre komplexebbé
vald szakasza itt nem szerepel, csak az a formarész, amelyben mar mindegyik szélam részt vesz a
zenei folyamatban. A |étrejové homogén hangzasbdl és az egyenletesen mozgd hosszan és halkan
tartott hangokbdl csak a C hangok emelkednek ki, mert a gong megszélaldsai ezeket a hangokat
feltinGen kierGsitik. A C-k hangsulyos foltjai mar-mar tondlis 6sszefliggéseket is eredményeznek,
jelent&séglik azonban a cimben jelzett éjszakai kép hangulatdnak megteremtésében is van.

Ezen a mddszeren tulmutat, s inkdabb a variacid-sorozat elvéhez hasonlit Jeney Hérakleitosz-
sorozata, melyben a Tandori versekben jelenlévd kolt6i eszk6zok alapjan valtoznak a Hérakleitosz H-
ban alapotletének feldolgozasmaddijai — Iényegében a koéltSi eszk6zok zenei transzformacidiként. A
mai napig bGvilé Hérakleitosz-darabok az alapoétlet toébbféleképpen kidolgozott, sz6l6 zongorara és
tobbféle egylttesre konkretizadlt valtozatai, melyben jelent6s szerepet kapnak a dallam

kontrapunktikus feldolgozasmadijai.

2. Kolcsonvett rendszerek, talalt targyak, vezérléelvek

Az experimentalis zenében a kompozicios mddszerként alkalmazott véletlen eljardsok két mddon
befolydsolhatjak a zenemd( jellemzéit. Michael Nyman a chance determination processes [véletlen
bevonasaval meghatdrozott folyamatok] és people processes [emberi folyamatok] elnevezésekkel
kiiloniti el a kompondlds folyamatdba épitett és a mld megszdlaltatdsaba beépitett
meghatarozatlansagot.®® A kiszamithatatlan kimenetell zenei eseményekrdl beszélve maga Cage is
szétvalasztja a komponadlas koézben alkalmazott véletlen eljardsokat és az elGaddsba beépitett
valasztasi lehetdségeket™. Mig az elbbi nem sziikségszerlien eredményez meghatarozatlansagot,
addig az elGadasba beépitett véletlen, kiilondsen, ha az el6addk kozotti interakcidkon alapul, nem
szerkezeteket (structures), hanem kiszamithatatlan zenei folyamatokat (processes) hoz létre.”> Mig a
komponadlas folyaman alkalmazott véletlen-eljarasoknak az alapelemek (hangmagassagok, ritmus)
megszervezésében van jelentGségiik (Iétezésikrdl a hallgatonak nem is kell tudnia), az el6adoi

meghatarozatlansag nyitott szerkezet(i mlvet eredményez. A nyitottsag mértéke attél flgg, hogy a

50 Nyman, 1999: 6. Pintér Tibor el6bbit véletlen meghatdrozottsdgu folyamatként utdbbit el6addi folyamatként forditja.
(Ld. Nyman, 2005: 32.)

51 Cage, 1973: 36.

52 Cage, i.m.: 38.
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zeneszerz6 kompozicidnak mely elemeit rogziti pontosan és a tetszGleges elemekben mekkora
szabadsagot hagy az el6addknak.

Amikor Cage a Music of Changes-ben (1951) a hangmagassdgokat, a ritmust, a hangszint, a
tempdt és a dinamikat az Gsi kinai joskonyv a Ji King szdmgenerdld szisztémaja segitségével
létrehozott szamok alapjan hatdrozta meg, a md alapanyagat nem a hallds vagy az intuicié, hanem
egy a zenei folyamattdl figgetlen rendszer segitségével alakitotta ki, egy sok szaz elembdl felépitett,
megkomponalt ,raktdr” egységeib6l valogatva. Nyman Dick Higgins-re hivatkozva e mddszer
Ujdonsagat és zeneszerzéstechnikai konzekvencidjat abban latja, hogy ,az anyag eltdvolodik a
szerzG6t6l, aki igy megengedi, hogy a zenei folyamat egy altala kivalasztott idegen rendszer altal j6jjon

létre.”>?

Ez az eljdras a szerializmus és az experimentalis zene kozotti sarkalatos kiilonbségre is
ravilagit: mig az el6bbiben a totalis kontroll ellenére is tradiciondlis zenei mechanizmusok alapjan jon
létre a mU, az utdbbiban a komponalas elsé fazisdban idegen rendszerek veszik at az intuicié
szerepét. Cage szamdra e taldlmanya nyomdn a zenei innovaciénak hatdrtalan tavlatai nyiltak:
papirhibak, szamsorok, grafikus alakzatok, csillagképek, természeti jelenségek, idGaranyok vagy akar
idegen zenemlivekbél atvett folyamatok is kiinduldsi rendszerévé valhatnak egy kompozicié
alapanyagéanak. Mindez azonban nem tébb, csak kiindulas, az anyag megformalasa (tehat a valddi
kompozicids munka) csak ezutan kovetkezik. Az idegen rendszerek az épiletek elkészilte utan mar
nem latszo tartéelemekhez és gerendakhoz hasonldak; az altaluk generdlt rendszer 6nallé zenei
Osszefliggéseket hoz létre. Véletlen eljarasokbdl létrehozott alapanyagokbdl zart és nyitott md
egyarant késziilhet.

A koz0s rogtonzésekkel, majd a nyitott mlvekkel valé munka sordn mar a 70-es évek elején
nyilvanvaléva valt Jeney, Sary és Vidovszky szdmara, hogy a tradiciok elvetésével megszerzett
szabadsdg a zenei alapanyag és a forma kialakitdsanak eszkozeiben is radikalisan Uj
gondolkodasmddokat igényel. Mivel ebben az id&szakban egyikiik szdmara sem tlint redlis
alternativanak, hogy a korabbi hangrendszereket vagy a zenetorténeti tradicién alapuld kompozicids
mechanizmusokat tovdbbra is alkalmazzak, a hangversenyeiken jatszott kiilfoldi darabok (és
olvasmanyaik) tapasztalatai nyoman is a funkciés rendet, a formatan és a hagyomanyos zenei
retorika szabdlyait (vele egylitt a hangszerekhez kotheté figuracidkat és idiomakat) Cage, Wolff és
masok mintdi nyoman e hagyomanyos metddusokat zenétdl fliggetlen logikai rendszerekkel kezdték
helyettesiteni. E felismerés jelentGségét hangsulyozta Wilheim Andras 1979-ben Jeney Zoltan szerzgi

lemezének elGszavaban:

,Aligha adatott még muivésznek nagyobb felel6sség és nagyobb szabadsag, mint eszkdzeinek teljes

kotetlensége és a mlivészeti ag alaptorvényeinek tokéletes nyitottsaga. Ha valamely mivészet eljut az

53, The importance of Cage’s chance methods of the early 50s, according to Dick Higgins, lay in the placing of the material
at one remove from the composer by allowing it to be determined by a system he determined.” Nyman, 1999: 6.
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elméleti konstrukcid ilyen tiszta képletéig, az alapelemek legegyszer(ibb permutdcidja is mu, hiszen allit;
ekkor minden munka: kutatds. Az effajta mdalkotds - a megvaldsitds komplexitdsa ellenére is
hihetetleniil egyhangu: az eszk6z igen hamar kiismerszik, am tovabbra is tart; eszkdz volta hirtelen teret
hoz |étre 6Gnmagabdl, 6nmaga koré, s ebben a pillanatban a m{ csak akusztikus realitasként, tisztan
auditiv megjelenésként lesz érvényes. Ha az id6t fogjuk fel a zene legfontosabb kdzegeként, kdnnyen
megérthetjik, hogy miért a hangok az akcidencidak; miért addédhat a hangok rendje véletlen

s P , T . , s L 2 54
miveletekbdl, vagy zenén kivili rendszerek zenei atkddolasabol.”

A nem zenei eredetl rendszereket az Uj Zenei Studié tagjai taldlt tdrgyakként (found objects,
objets trouvés) emelték at sajat mdlveikbe. Eltéréen azonban Marcel Duchamp paradigmatikus
jelent&ségli m(itargyaitol és a Duchamp nyoman kibontakozd képzémlivészeti iranyzatok ready-made
eljarasaitdl, a taldlt targyakként hasznalt elemek eredeti alakjukban nem jelennek meg, mert elfedik
Gket a segitségiikkel létrehozott, 6nalld zenei Gsszefliggésekként felhangzd folyamatok. A korszak
magyar neovantgarde képzémilivészete mellett meghatarozo jelentGségd volt (Jeney és Sary szamara)
Tandori Dezs6 koltészete, mely a nyelvi virtuozitads legmagasabb mércéjével mutatott alternativat és

IMSS

batoritast az ,Ugyanez elmondhatd barmirdl””” alkotéi magatartdsara.

Az objet trouvé-elemek 70-es évek mdsodik felétél rejtett zenei rendszerekként vagy zenei
idézetekként is megjelentek Jeney, Sary, és Vidovszky zenéjében, s6t fiatalabb Studids zeneszerz6k
m(iveiben is. Ezek darabok ugyanakkor mar a tradiciéhoz vald visszataldlas atjait is jelezték, egyre
atjarhatébba valt bennlk a hatdr a rejtett rendszerek, az idézetek és az intertextudlis eljarasok
kozott.

A kolcson-rendszerek haszndlataval a Studid tagjai olyan kompozicidés eszkdz birtokdba jutottak,
melyeket sajat fantazidjuk szerint formalhattak és — sok mddositassal és kiegészitéssel — olykor maig
is hasznalnak. A véletlen bevondsaval végzett kompoziciés munka és az el6addi szempontbdl nyitva
hagyott szerkezetek az 1970-es években a Studioé szerzGinek miveiben mas lényeges Ujdonsagokat is
magukkal hoztak: a szerkezet alaprétegeinek tudatos redukciojat és — ezzel 6sszefliggésben — az id6
egyenletes tagolasanak sokféle formaban megmutatkozd igényét. E két Uj jelenségnek készénhetGen
zenéjik az elkovetkez6 években a zenei minimalizmus hataskorzetébe is belekerilt. Mind a

minimalizmus, mind a koélcsonvett rendszerek felhasznaldsa addig ismeretlen, Uj hangot hozott a

kortars magyar zenébe.

c. Szoéveg alapu zenei rendszerek
Zenei kriptogramokat (Zarlino elnevezése szerint soggetto cavato-kat™®) a reneszansz vokalpolifonia

korszaka 6ta hasznalnak a zenetorténetben. A legtdbbszor nevekbdl létrehozott dallamok — akar

54 Wilheim 1979a: 1.
55 Tandori DezsG: Egy taldlt tdrgy megtisztitdsa. (Budapest: Magvet6 Konyvkiadd, 1973), 46.
56 T )
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Ferrara hercegérél, akar Bach vagy Schumann nevébdl szarmaznak — kdz0s vondsa, hogy a bet(ik
6nmagukban is elolvashatdk abszolut vagy szolmizacidés hangmagassagokként. Felhasznalasuk médja
is hasonld évszazadok 6ta: a betlikb8l nyert motivumok zenei témakként épultek bele a formaba az
adott kor harmdniai és formatani szabalyai szerint. E jelenséggel Vidovszky és Jeney miveiben is
taldlkozunk. Uj ars poetica jelképe volt a két C-A-G-E hangokra épitett mii 1972-ben és ’73-ban
(Vidovszky: C+A+G+E Music No. 1 és No. 2), Jeney részérél Tandori Dezsének szant hommage-
gesztusként is felfoghatjuk, hogy a képvers és kotta vizualis rokonsaga mellett a Tdjkép ,,ad hoc” az a-
d-h-c hangokra épiil (az o betl helyén minden permutdciéban nyolcad érték( sziinet szerepel). A
kés6bbi években Vidovszky A magyarorszdgi vdltozdsokra (1989) cim{ négykezes zongoradarabjdban
az Esz-D-Esz, illetve fi[sz]-desz’’ hangokat, majd Dukay Barnabas 50. sziiletésnapjara klarinétra és
zongordra irt 1 DB darab-ban (2000) a d-b hangokat hasznalta soggetto cavato-ként.

A szoveg alapu komplex rendszerek nemcsak a soggietto cavato elvt6l, hanem minden
zenetorténeti hagyomdnytdl eltéré elgondolast tikroznek. A betlik mechanikus atirdsa zenei
Osszefliggésektdl fliggetlen logika — a felhaszndlt széveg logikdja — szerint vezérli a
hangmagassagokat. Mivel — az elGzetesen kitalalt kéd szerint — azonos betlinek mindig ugyanaz a
hang felel meg, a hangok ismétlGdései a szavakban szerepl6 betlk el6forduldsainak gyakorisagatol
flggnek, a létrejové zenei 6sszefliggések véletlenszer(iek, gyakran ismétl6dé szavak esetén motivikus
ismétl6déseket, monotdniat, centrumhangokat, belsé szimmetridkat is Iétrehozhatnak. Jeney, Sary és
Vidovszky egymastdl fuggetleniil kezdett kisérletezni szoveg alapu hang- és ritmus-rendszerekkel.
Egybehangzd elbeszélésiik szerint eleinte egymassal sem beszéltek rdla, csak az els6ként elkészilt
darabok utan. Bar a kompoziciés munka véletlen-eljarasaira Cage és Wolff ekkoriban tanulmanyozott
m(iveiben tobbféle Otletet talaltak, ezzel az elvvel naluk nem taldlkozhattak, mert egyikik sem
alkalmazta. A szdvegkddolasi eljarasokat tekinthetnénk akdar az Uj Zenei Studié sajat taldlmanyanak,
ha a mddszerre vald rataldlds nem lett volna egyik szinte kézenfekvé dllomdsa az utkeresésnek.
Vidovszky LaszIé 1995-ben Olsvay Endrének beszélt arrdl, hogy csak utdlag értesilt Clarence Barlow
és Messiaen hasonld eljarasairdl.

» A 70-es évek elején dllanddan Uj meg Uj szempontokat prébaltam beépiteni a komponalasba, és egy

irott szoveg betliihez rendeltem hangokat — nem tudvan, hogy ez egy 500 éves triikk, és a 60-as években

Messiaen is foglalkozott e kérdéssel. Es jott akkor EGtvos Péter, s mondta, hogy Clarence Barlow is

éppen ezzel foglalkozik. [...] Azéta mar személyesen is ismerem Barlow-t, szeretem is, amit csinal, de ez

esetben kifejezetten arrdl van szd, hogy két zeneszerzé egymastdl fliggetleniil parhuzamosan gondol-

kodik. Véletlenil éppen olyasmivel kezdtem foglalkozni, mint 6 — mielStt hallottam volna feléle.”*®

> Alighanem az egyediili zenei témak, amelyek egy politikai partok nevébdl épiiltek. A primo szélamban csak az esz-d

hang sz6l mindvégig kétszélamu kdanonban.

%8 Olsvay, 1995: 23. (Angol nyelven. Idézet a magyar nyelv(i kéziratbdl.)
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Az otlet hatterében Jeney, Sary és Vidovszky literatus érdekl6dése allhatott, melynek
készonhetéen ugyanolyan intenzitdssal kerestek inspiraciékat olvasmanyaikban, mint zenei
élményeikben. Masrészt, mindharman olyan egyéni megoldasok utan kutattak, amelyeket aztan sajat
kompozicids elvekként hosszabb tavon is hasznalni akartak. A médszerben rejlé lehet6ségeket sem
itélték meg egyforman. Szovegkddokon alapuld alapanyagokkal Vidovszky és Sary a 70-es évek
kozepétSl nem foglalkozott, Jeney szamara viszont ez a technika alapvet6 jelentGségtivé valt.

Vidovszky Laszlo 1972 Gszén befejezett 405 darabja volt valdszinlleg egyik els6 Magyarorszdgon
elkészilt zene, melynek hangkészlete és formdja idegen rendszerbdl szarmazik. A 405 hangkészlete
405 szén, Tandori Dezsd Nyers cim( versén alapul.®® Vidovszky az ereszkedS kromatikus skéla
hangjait (a ¢® és H kozotti hangtartomanyban) a magyar ABC betiiinek feleltette meg,
megkilonboztetve a hosszi és rovid maganhangzokat és 6nallé hangmagassdgokként kezelve a
kett6s betliket (gy, ly, ny, sz, zs) is. A zenekar 405 akkordja ugyanezekbdl a szavakbdl szarmazik, ott
azonban a kédrendszer nem a magyar, hanem a latin ABC-n alapul, s a kett6s bet(ik két kiilonb6z6

hangmagassagot adnak.

a. Zongora

A|lA|B|C|c|D|E |E|F |G |GY|H |I |T |J |K]|L [LY|M]|N]|NY
Al h?|b?la?|ap?|g?|f2|Plet|e?|d? |c?|c?|ht|br|at|gs|gh|fd|f|e

e
<
=
>
=<
™~
&

O |00 |6|P|Q|RI|S|SZ|T|TY|U|[U|U

et |d'|cst|ct|h|-|blalab|g|f |f|e|e|d|c|- |-]-|c]|H
b. Zenekar
A|lA|B|C|DI|E |E F Il G |H|I i ) |K LIM|N|O

Sl ht|b2|a? | |e?|e?|d|c?|c?|ht|bt|at|gd|gt| | el

et | dr| et | |- |h|blalab|g|Ff|f |e|- |- |dz]|d

21. dbra. Vidovszky: 405 — bet(ik és hangmagassagok rendszerei a zongora és a kamaraegyttes szélamaiban.

* Tandori 1968: 103-106.
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VIDOVSZKY Laszlo
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22. abra. Vidovszky: 405 — 1-5. (tem. 1972-es valtozat. SzerzGi kézirat.

Felengedek egy élé résnyit

23. dbra. A hangmagassagokat vezérl§ szavak.

Minden sz6 a bet(ik altal generalt zenei gesztus, melyet a széléhangszer akkordként, arpeggio-ként
vagy dallamként egyarant megszdlaltathat. Az egyittes tobbi tagja maga donti el, hogy az egyes
akkordokbdl, mely hangot (vagy hangokat) valasztja, de mindenkinek torekednie kell ra, hogy a
tobbiek altal még nem jatszott hangot jatsszon. A zenei egységek végén kettGsvonal és sziinet [A]
jelzi a cezurdkat. Itt a jatékosoknak meg kell varniuk egymast, majd a széléhangszernek kell
elinditania a kovetkez6 akkord alapjan a kovetkezd szakaszt. A szakaszok elrendezését, s6t a
hangszint és a dinamikat is a vers vezérli. A cezurédk a kézpontozason alapulnak®, a taldlkozasi pontok
a mondatok végén vannak, a tipografia a hangszint befolydsolja: a Tandorinal verzal-lal szedett

mondatokat eltéré hangmindséggel kell jatszani.

8 A kiilénbsz6 irasjelek (pont, vessz8, kettGspont, kérdgjel) kilonb6z6 hosszusagu sziinet-értékekként jelennek meg a

partitiraban.
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24. abra. Vidovszky: 405 — 1972-es valtozat. SzerzGi kézirat.
A versben verzal karakterekkel szedett betliknek megfelel6 hangmagassagokat a lejegyzésmdd is jelzi: ezeket a
hangokat a korabbiakhoz képest mas billentésmdddal vagy eltéré dinamikaval (pl. staccato) kell jatszani. A
valtozds mikéntje az el6adotdl flgg.

Az Uj Zenei Studié hangversenyein gyakran eléadott véltozat® a Yantrdhoz vagy a Sounds for ... -hoz
hasonld rogzitett szabdlyokon alapuld improvizacids gyakorlat volt, megszdlaltatasa sok kozos
gyakorlast és erés koncentracidt igényelt, lejegyzése a Studidban zajléo munka jellegét tiikrézi. Amikor
EGtvos Péter 1984-ben az Ensemble InterContemporain élén dirigdlta a darabot, kérésére Vidovszky a
kidolgozta a kisér6 kamaraegyiittes szdlamait. Bar az adott zenei egységeken belll az
egyltthangzasok tovdbbra is véletlenszerliek maradtak — a zenei események ebben a vdltozatban

kiszamithatdbbak lettek.

1 A mivet 1972-és 1987 kézbtt hétszer szdlaltattak meg. Ld. Vidovszky-Weber, 1997: 134.
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VIDOVSZKY Laszlo

I I I I I
T T T T 1l
n - - . - . -
) ste——te Lgie ®ie Ze - -
4l | | 1 | 2 |
| FanY = ] | | el | |
.“’ - ]
Kevboard b/ - be
! ‘. -
y O T T T T
7 I I I I
I ~
y y I I I I
Flute (S I I I I
5
o)
. — I | I
Oboe (S I I 1 1
174
o)
P . I)'Q Ao T T T
Clarinet in By |[{fes t# f f f
74
= 5 1Te) T T T
Bassoon 7 i 1 1 1
™~
I ~
: ; y I I I I
Horn in K { 1 s I 1
D ©
o)
0 |
- A ; rle) ; .
[rumpet in C ey 1 1 I 1
v
o)
o
. Y
[rombone 7 f I I I
Y
0 o
708
7 10O T T T T
| Wt I I I 1
4
)
Organ A
y A o)
2/ T T T T T )
| o WINPT @729 I I I I
? [
YA | m
o A | | 1o :
Violin { Fan 1 1 1 1
v (8]
'y
b
. [ 112 T T T T
\ l<l]Ll | I} | | | [®] |
ner
o A
: s O T T ae) T yaa
Violoncello 7 i I I 1 (s
<
"
PEN
) 6): T T — T
Contrabass 7 I I 1 1
N
. . . T I i
Modulation —— I I T I 1
I ——
O
. O Vi Jdsrla, 1072, 1984 .
051001 O Vidovszky Laszlo, 1972, 1984 405

25. dbra. Vidovszky: 405 — périzsi valtozat (1984) 1-5. Gitem. © by Editio Musica Budapest
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Mennyit érzékel a hallgaté a hattérben huzdédd rendszer jelenlétébél? Mindenekel6tt a harom
oktavra felirt hangkészlet csapongd szabadsagat;, az ismétl6dé szavakbol, szotagokbodl, gyakori
maganhangzokbdl (a=c?, 4=h?, e=fisz’, é=f* i=cisz’) mindig ugyanabban a regiszterben megszélald
hangismétléseket; a vers szabdlytalan hosszisagy mondatai 4ltal vezérelt megadllasokat és
Ujrainduldsokat. A hangrendszert tekintve jelentGsége van annak is, hogy mely hangok szdlalnak meg
ritkan (c=a’; j=b%; ny=e’; ty=fisz; zs=H). Az alapanyagon tdlmutat a zeneszerz§i invencid: a szélista és a
zenekar kozott |étrejové visszhanghatds, a hdrom irdnybdl megszdlald akusztikus gazdagsag (szélista
a szinpadon, figgény mogil megszoélald kiséret és a kivilrél besz(ir6d6 ringmodulalt szélam), és a
harom kilénb6z6 lélektani dimenzidt jelképezd hangzd folyamat, mely valéjaban Tandori versének
gondolatainak idGbeli és térbeli rétegeit is magaban hordozza.

Sary Laszlé 1973-t6l megkiilonboztetett figyelemmel fordult az egyenletes liiktetés koré
szervezett zenei formak felé. Az alapegységként kezelt id6egységeket olyan haléként hasznalta,
melyre minden m(ivében masfajta — mechanikusan szervezett vagy szabalytalan dsszetétel(i figurativ
elemeket épitett. Idegen rendszereket (s ezen beliil szoveges kddokat is) legszivesebben ritmikus
strukturdk létrehozasara alkalmazott, s valdjaban az foglalkoztatta, hogyan tud szervezett
nagyformat alakitani kilénb6z6 hosszisagu szavakbdl létrehozott szabalytalan Gsszetételd
hangcsoportokbdl. A k6zos ritmikai szerkezet alapjan Gsszetartozd Négy vagy tébb el6addra , a
Hommage a Dohndnyi Sary-szélama, a Koan bel canto és a Pentagramm (Ld. a 111-115. oldalt.)
rendezGelve John Cage 45' for a Speaker cimii el6addsabol® szarmazik. A 45 perces felolvasas
szOvegének minden sora egy-egy Utem Sary atirasaban, s az egy Utemben szereplé hangok szama
megegyezik a Cage-nél szerepl6 szavak szdmaval. Az alaptempd, az egy mérbités — azaz egy Gtem —
hossza is Cage id6beosztasanak felel meg: innen szdrmazik a Négy vagy tébb eléaddra 45 percnyi
id6tartama. Olyan parafrazisrél van szé tehat, melyben a Cage-szoveg ritmikai kédként all egy, a
kés6bbi mu-alakzatok sordn egyre inkabb 6nallésodd zenei anyag mogott. A kdéd a megszdlalé md
minden pillanatat meghatarozza, de jelenlétét elfedik a minden miiben mas maddon kialakitott
hangmagassdgok. (Tetsz6leges: Négy vagy tébb el6addra; konkrét: Koan bel canto; hangolatlan:
Pentagram)

Sary hasonld eljarassal alakitotta ki az énekhangra és zongorara irt Varidciok 14 hang félétt
ritmusszerkezetét, de itt a ritmust vezérl§ széveget — Edwin Morgan® permutativ vers-parafrazisat®

Cage Eléadds a semmirdl cimi szévegének egyik hires mondatara — felhaszndlta a hangrendszer

62
63

Cage, 1973: 146-193.

Edwin Morgan (1920-2010) skot kolt6 és mdforditd, a 20. szdzadi angol irodalom egyik meghatarozé alakja. (T. k.
Wedres Sandor verseinek egyik angol forditéja.)

,Opening the Cage: 14 Variations on 14 Words”. Morgan, 1968: 20. Edwin Morgan tizennégy soros verse a Cage mondat
permutacidibol épil fel. — Sary a verset nem Morgan verseskotetében, hanem Richard Kostenaletz Cage-konyvének
német nyelv( kiadasaban olvasta. (A verset eredeti nyelven kozo6lték.) Ld. Kostenaletz, 1973: 22.

64
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vezérlésére is. Az eredeti Cage-mondat — | have nothing to say, and | am saying it and that is poetry®
— 14 sz6bdl all, mely 14 akkordnak felel meg. Az akkordokban szereplé hangok szamat és az akkord
hosszat a szavakban 1évé betlik szama hatarozza meg az egyenletes alapliktetésen belil. A szavak
betiikészlete (két oktavra felirva g-t6l f”-ig) a diatonikus skala 14 hangmagassagahoz van rendelve.

(Az,y” és az ,i” ugyanazt a hangmagassagot jelenti).
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26. abra. Sary: Varidciok 14 hang fél6tt — a bet(ik és hangmagassagok rendszere az els6 harom sorban
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27. abra. Sary: Varidciok 14 hang fél6tt — az elsé harom sor akkordjai a szavak alapjan. Szerzdi kézirat.
Az énekszélam mindig az akkord legmagasabb hangja. A szamok a bet(k (és a megfeleltetett hangmagassagok)
szavakon bellli poziciéjat jelzik.
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28. dbra. Sary: Varidcidk 14 hang fé6l6tt — az els6 harom sor a harmadik szakaszban.
© by Editio Musica Budapest

65 Cage, i.m.: 109.
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A mondat 14-szer hangzik el, a betlikhoz rendelt hangzdk azonban mind a 14-szer egy-egy szekunddal
elcsusznak (tehat a kdd minden egyes mondatnal valtozik), és a mondat szavainak sorrendje is keve-
redik ugy, ahogyan Cage szavai az Edwin Morgan altal irt permutativ kblteményben szerepelnek. A fo-
lyamat tehat az ismétlédések ellenére is kiismerhetetlen, bar a maganhangzdok (az Y=I és az A) gya-
koribb el6fordulasa miatt egy-egy soron beliil a hozzajuk rendelt hangok mindig siribben szdélalnak
meg, s igy kiemelkednek a hangzasbdl. Az akkordok idGtartama az Gket alkotd hangok szamabdl jon
|étre, a szavak permutdcidja miatt azonban a 14 sor ritmikai tagoldsa sem mechanikus. Az igy felirt 14
akkordsort haromféleképpen kell megszdlaltatni. EIGszor a szopranszold egyedil énekli el az dalla-
mot, melyet akkordok legmagasabb hangjaibdl kell 6sszeolvasnia. Mdasodjara a zongorista egyeddl
szOlaltatja meg az akkordokat, harmadjdra az énekes és a zongorista egyiitt halad, de az akkordokat
ekkor mar (az egyenletes alapliiktetésen belil) valtozé gyorsasagu, a betlk tényleges sorrendjének
megfelel6 hangzatfelbontasokként halljuk. A 14 hangbdl a kéd segitségével egyenletes dsszhatasq,
mégis allanddan valtozé hatdsu folyamatot jon létre, s a betlik altal vezérelt rendszer célja, hogy a
lassi tempd és a diatonikus hangkészlet ellenére is feloldja a funkcids érzéket. (Ezt a ritmikai
megoldast lattuk mar Négy vagy tébb eléaddra csoportjahoz tartozé mivek ritmikai szerkezetében
is.)

Jeney Zoltan elsé szovegalapu mive, a késGbb négyrészessé bivitett A szem mozgdsai-sorozat
elsé, szélozongordra kompondlt darabja volt 1973 tavaszan®, mely John Cage Silence cimi
gy(jteményének 2 Pages, 122 Words on Music and Dance cim( irasan® alapult. Elbeszélése szerint

figyelmét a szoveg szabalytalan tipografiai képe és a mondatok véletlenszer( elrendezése keltette fel.

2 Pages, 122 Words on Music and Dance

To obtain the value

of a sound, a movement,

measure f]'(]ln Zero. Pil\' . N
(Pay A bird flies.

attention to what it is,
justasitis.)

Slavery is abolished.

the woods

A sound has no legs to stand on.

The world is teeming: anything can
happen.

29. 4bra. John Cage: 2 Pages, 122 Words on Music and Dance — 1. oldal

% A mivet Schmidt Néra zongoram{(ivész mutatta be Budapesten, 1973. aprilis 9-én.

" Cage, 1973: 96-97.
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A mondatok az Osszeolvasdasanak és értelmezésének nyitottsaga kivancsiva tette, hogy a zenei
torténések hasonld elvl szerkesztése, azaz a hasonld véletlenszerlséggel egymas mellé sorolt
akkordikus mozzanatok sorozata eredményezhet-e zenemdivet. Parttalan fantazidlas helyett objektiv
rendszert keresett az akkordok hangjaihoz, s ennek kapcsan merilt fel benne széveg bet(inek
hangokként valé felhasznalasa. A cimmel egyitt 130 szét tartalmazé Cage-széveghdl 130 akkordot
hozott létre, s minden akkord annyi hangbdl allt, ahany bet(ibél a mintaul szolgald szé. Az akkordokat
ezutdn véletlenszer( sorrendben irta le a hagyomanyos kottaképtdl eltéré grafikus alakzatokban.
Ahogyan a szovegnek sem, ugy az akkordoknak sincs kotelez6en elGirt megszélaltatdsi szabalya; a

zongorista olyan sorrendben jatssza 6ket, ahogyan tekintete rataldl egy-egy alakzatra (innen a md

cime).
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30. abra. Jeney: A szem mozgdsai I. — a szerzGi kézirat 2. oldala az eredeti méretaranyok megtartasaval




127

Jeney e mii komponalasa soran talalt ra arra a maig hasznalt, gisz-tSl a*ig terjed6 26 hangbdl 116
rendszerre, melyet a latin abc betliinek feleltetett meg. Az alterdlt hangok lejegyzésében az
enharmonia elvét érvényesitette, a hangokat mindig az adott hely zenei logikaja szerint jegyezte le
(fisz=gesz). Szemben Vidovszky 405-ben hasznalt kodjaval, melyben a regiszterek is rogzitve voltak

(Id. a 21. abrat), Jeney nem tett kiilénbséget az adott hang oktavtranszpozicidi kozott

gis |a|b| h|[c|[cs|d |es'|e|f|fis?|g|gs |a|b|h | c|cis? | d|es®|e?| | fis?|g|gs|a®

p|ln|{v| ) w|lu|j |[y|d]|b|Il|m/|lg|] oo |r|a]lg|k|®e | |c|x | T |[t|]h |[f]|] z [s

31. dbra. A latin ABC 26 bet(ijéhez rendelt hangmagassagok kromatikus felirdsa giszt6l az—ig.

A 26 hang nem Reihe (tehdt nem a hangrendszer egyensulydnak megteremtésére szolgal), hanem
hallasi logika alapjan felépitett hangkészlet. Jeney sokféle hangmagassdg-betli parositast kiprébalt,
mire megtaldlta a végleges kdédot. Mivel a nyugati nyelvekben a maganhangzdék ismétlédnek
slrlbben, a pillérhangok a maganhangzdkhoz rendelt hangmagassagok lettek. A zongétlen, magas
az alsé oktavakba kertltek.”® Bar a hangkészletet mindig a kivalasztott széveg vezérli, mert a
maganhangzdokhoz rendelt hangmagassagok kitlintetett szerepet kapnak benne és gyakoribb
el6fordulasuk miatt hosszabb-révidebb id6re centrumhangokkd is valhatnak. Ha egymas mellé
helyezziik a maganhangzdkhoz rendelt hangokat, felt(inG, hogy ezek ugyanazt a tritonuszt és tiszta
kvartot egyardnt tartalmazd strukturat korvonalazzak, mint amelyek Jeney korabbi mf(iveiben
(Soliloquium No. 1, Alef, Négy hang) mar tudatosan alakitott akkord-, dallam- vagy hangkoz-
kapcsolatokként mukodtek. Jeney szovegalapu hangrendszere tehdat sajat hallasmddjanak egyik

elméleti haldja, melybél a 70-es évek masodik felében zenéjének egyéni stilusjegyei is kibontakoztak.

-

-
U O A E 1

32. dbra. A maganhangzékhoz rendelt hangmagassagok

33. dbra. A ,sound” és a ,bird” sz6 atirdsa hangmagassagokra és akkordokra

®  Ennek az elvnek csak a rendszer elméleti formajdban van jelentGsége (s csak szlkjarasu dallamok vagy akkordok esetén

érvényesil), mivel Jeney a hangok oktavtranszpozicidit mindig a kompoziciés munka felsébb szintjén, a zenei logika
szerint hasznalja.
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Betlikddokat tartalmazd elsé darabjaiban Jeney féként a rendszer rugalmassagaban rejl6
lehetGségeket kutatta, ezért szivesen alkalmazta nyitott szerkezetek hangkészleteként. A szem
mozgdsai l.-ben az akkordok sorrendje tetsz6leges, s az el6add adott pillanatban nemcsak azt donti
el, hogy melyik akkordot szélaltatja meg, hanem azt is, hogy milyen kulcs szerint olvassa el a leirt
hangokat. A for quartet hangjait John Cage Where are we going? And What are we doing?® cim(i
négyszélamu szoveges el6adasanak betdi vezérlik. A vondsnégyes jatékosai ugyanolyan tetszélegesen
megallapitott egységnyi id6 alatt jatsszak a szoveg sorainak megfelel6 dallamsorokat, ahogyan a
Cage-miben a felolvasd és az dltala el6re elkészitett hangszalagok a szbveget szdlaltatjdk meg.
Ugyanitt az el6addk dontése szerint jon létre a dinamika és az artikulacid is.

1975-t6l Jeney figyelme fokozatosan Ujra a zenei id6 és a szerkezet tagolasara iranyult, a
betlkddokon alapuld hangkészletet is zartabb és bonyolultabb zenei formdk alapanyagaként kezdte
haszndlni, mliveinek gyakori eleme lett az egyenletes mozgds. Tobb mint tizévnyi szlinet utdn kezdett
el udjra vokalis m(veket irni, melyekben az énekszélam (vagy énekszélamok) kialakitdsakor a
rendszerben lévé Ujabb lehetGségekkel kisérletezett. Hangszeres és vokalis mUiveiben egyre nagyobb
jelent6sége lett a szoveg altal generalt, dallami ismétlGdéseknek. 1975-t6l Uj szerkesztési Otletekre
taldlt e. e. cummings, majd Tandori Dezs6 kolteményeiben. Valdjaban ekkor derlt ki, hogy milyen
sok hangszervezési lehetGség birtokaba jutott a betlik hangokka alakitasaval, mert az igy létrehozott
melodikus vagy harmonikus alapanyagot bizonyos elemek kiemelésével, vagy mas spekulativ
madszerek hozzarendelésével alkalmassa tudta tenni nagyobb lélegzet(i formak kibontdsara is. Ezt
példazza az 1975-ben 25 tetszGleges vondshangszerre irt something round, melyben a vondsegyiittes
Osszeadllitdsa (igy a hangszin) tetsz6leges, a zene tdbbi elemét azonban pontosan tartalmazza a
partitdra. A 25 szélamd m({ nem mas, mint egy 25 hangszeren megszélalé kanon, melynek dallamat
cummings here’s something round’ kezdet(i verse vezérli. A dallamban minden sz6 6nallé, sziinet
nélkili egységként szdélal meg. A hangok hosszlsagat és dinamikajat, valamint a szavakat elvalaszté
szlinetek id6tartamat egy masik, a bet(ik kabalisztikus szamértékébdl kialakitott rendszer vezérli. A
kdnon szabalyai szerint minden jatékos ugyanazt a dallamot jatssza, az egyes szovegsorok kezdetének
megfelel6 pontokrdl indulva. (Azokban a szélamokban, amelyek a tipografiailag is szabadon hagyott

sorokban kezdenek, az els6 Gtemekben sziinetek szerepelnek.)

% Cage, 1973: 194-259.

e cummings, 1980: 753.
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34. abra. Jeney: something round — 1-20. Gtem (a dinamika jel6lése nélkil, az els6 négy szélam induldsanak
jelzésével)

(1) Here’ss

(2)
(3) omething round(&so
(4) mething lost)&som
(5) ething like
(6) amind with
(7) outa body(turn
(8) ingsilentlytoa
(9) Imost)dis
(10) appearing
(11) how patiently be
(12)
(13) coming some(&
(14)
(15) merciful
(16) ly whichis
(17) every)un(star
(18)  rain snow moon
(19) dream wing tree
(20) leaf bird
(21) sun
22) &singing&)
(23) thing found
(24)
(25) one old blue wheel in a pasture

35. dbra. e. e. cummings Here’s s kezdet( verse az eredeti tipografia elrendezése szerint (a zardjelben [évé
szamok a szélaminditasok kezdetét jeldlik)

A szovegben |év6 belsé rimek (something, appearing, coming, wing, singing, thing) gyakran
ismétl6dé, jellegzetes motivumokka valnak a dallamban, emellett az ezekben a szavakban el6fordulé
t, h, i, n és g betlikh6z rendelt hangok (f, fisz%, €7 a, gl) a hangzas pillérhangjaiként is mldkodnek. A
25 jatékos a mi el6addsa folyaman a kozonség koril Ulve jatszik, idedlis esetben tehat a
motivumismétlések kilonbozd irdnyokbdl szélalnak meg. Jeney munkamddszerének igen jellemzé
mozzanata, hogy a versben szerepl6 something lost, something like és something found kifejezéseket
cimként hasznalva 1975-ben, 1980-ban és 1981-ben tovabbi harom m(ivet komponadlt a something
roundban kibontott kompozicids 6tlet nyoman.

A betlk és hangmagassagok 6sszekapcsoldasanak emblematikus példaja az 1976-ban tetszGleges

billentyls hangszerre komponalt Arthur Rimbaud a sivatagban. A darab olyan jelentGségi Jeney 70-
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es évekbeli alkotdsai kozott, mint amikor a blvész felfedi kartyait: az egyenletes nyolcadokban
mozgd hangok ugyanis az abc sorrendjében hangzanak fel. A mG Tandori Dezsé Rimbaud mégegyszer
dtpergeti ujjai kézétt az dbécét’ cimii versének grafikus megjelenését is leképezi azaltal, hogy az elsé

megszdlalaskor 25 elembdl allé dallam hangjai fokozatosan elfogynak, illetve szlinetekké alakulnak.

a b c¢c d e f g h i j k I m n o p g r s t u v X y z

36. dbra. Tandori Dezs6: Rimbaud mégegyszer dtpergeti ujjai kozt az dbécét (1969)
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37. abra. Jeney: Arthur Rimbaud a sivatagban 7-13. sor. © by Editio Musica Budapest

"t Tandori, 1973: 105.
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A képvers szerkezete tehat — talalt targyként — zenei gondolatta valik: dallammad, mely a sziineteknek
és az elfogyd hangoknak koszonhetéen folyamatosan atalakulé értelmet kap. Mivel a md
megszolaltatasakor a dinamikanak és az artikulacionak is egyenletesnek kell lennie, ezt az atalakuld
értelmet természetesen maganak a hallgatdnak is észre kell vennie. Ismét csak azt latjuk tehat, hogy
a bet(ik altal vezérelt hangmagassagok csak az alapanyagot jelentik. A darab valddi gondolata a
puszta dallami torténéseknél bonyolultabb: a hang és a csend, még tagabb értelemben a tagolt és
tagolatlan id6 egy lehetséges zenei kidolgozdsa, és ennek alapjan parhuzamba allithatjuk Vidovszky
Laszl6 egy évvel kordbban befejezett Schroeder haldla cim(i mUvével.

Egy szoveg betlinek dallamma alakitdsat Jeney el6szér 1974-ben haszndlta vokalis
kompozicidban, s ez késébb oly mértékben stiluselemmé valt, hogy az 1990-es végéig valdjaban azok
a muvek tekinthetdk kivételnek, melyekben nem alkalmazta ezt a technikdt. Eleinte kérusmidiveiben
és a dalaiban a mddszer szerepe alig terjed tul a hangkészlet szervezésén és a hangrendszer
kereteinek kijelolésén. Ilyen példaul a Henry David Thoreau szovegére komponalt Solitude 1974-bdl,
melyben az énekszdlamok anyagat nem a ténylegesen megszélald, hanem egy John Cage-tél
szarmazo szoveg betli vezérlik. Kés6bb Jeney a szoveg altal generdlt dallami elemeket gyakran
haszndlja hangulat- és karakterabrazold eszkdzokként is. Taldn ennek készénhetd, hogy az 1975-83
kozott komponalt 12 dalt, melynek hangkészlete mindvégig a betlikddokbdl szarmazik, minden
Ujszerlisége ellenére is olyan stilaris valtas jelének tekinthettliik bemutatdja idején, melyben Jeney az
elsG |épéseket tette meg a tradicionalis kompozicids eszk6zok visszaépitésében. A dalokban és a
kdérusmivekben taladlkozunk legtébbszér olyan eljarasokkal, melyekben egyes hangok kiemelésével,
vagy a rendszert6l fliggetlen dallamma alakitasaval Jeney beleavatkozik a hangkészlet m(ikodésébe a
hangulat vagy szbvegabrdazolas érdekében. llyen eszkéz a 12 dal in Just tételében az énekszdlam
dallama, mely a szoveg nyoman létrejové hangkészlet legmagasabb és legmélyebb hangjain mozog,
ami — Osszekapcsolddva a ritmus jellegzetes akadozdsdval — a nyomorék léggdmbdarus bizarr

mozgasanak madrigalisztikus abrazoldsat szolgilja.
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38. abra. Jeney: 12 dal, No. 4 — In Just (e. e. cummings versére) — részlet a 2. oldalbdl (itemszamozas nélkil)
© by Editio Musica Budapest
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Ugyanennek a sorozatnak Hold cim( tételében az énekszélamban semmilyen mas hangmagassag
nem szerepel, mint a hold sz6 ,,0” maganhangzéjat jelentd asz' hang, mig a ,hold”, a ,bolt”, a ,volt”,
a ,kort” és a ,hord” szavak betlikapcsolataibdl létrehozott akkordok a zongoran szélalnak meg. A
zongoraszoélam figurativ mozgasaibdl a kétvonalas oktav f, gesz és asz hangjain egy séhajszerd
motivum is kier6sodik (ezt az utolsé Utemekben a heged(i akkordjai is arnyaljak) igy a tétel
kétségtelentil Schumann, Debussy és Bartdk éjszaka-témaju zongoramliveinek hangulatat eleveniti
fel. A karakterizaldsnak a hangrendszer tehat csak egyik tényez6je, mely az 1970-es évek kdzepétdl

egyre er6sebben kapcsolddik 6ssze a zeneszerzGi fantdzia szubjektiv elemeivel.
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39. abra. Jeney: 12 dal, No. 8 — Hold (Weores Sandor versére) 4-9. Gtem. © by Editio Musica Budapest

A hang- és bet(ikapcsolatok 1973-ban létrehozott rendszerét Jeney harminc éve lényegében
valtozatlanul hasznalja. Mddositasaira azokban a mlvekben kényszeriilt, amelyeknek az alapjaul vett
szovegeiben a latin abc-t6l eltéré betik is szerepelnek. A magyar szévegek kodjainal a rendszer
annyiban médosult, hogy a latin abc ,q” betijének h'-ja a magyar ,6”-nek, az ,x”-hez eredetileg
kapcsolédé e’ most az ,,ii”-nek felel meg. A hangi kédjaik szerint a hosszi és révid maganhangzok
egyenértéklek (tehdat nem kapcsoldédik hozzdjuk mas-mds hang). Nem jelentenek 06nallo
hangmagassdgokat a kettds betlk sem: két hangot hataroznak meg, a bet(iosszetétel ez esetben az
6t alkotd eredeti betlk hangjainak van megfeleltetve. A német szovegen alapulé muvek kddjai
viszont mar jelentGsen eltérnek az angol, az olasz és a magyar szoveg(i darabokétdl. A német abc-hez
kapcsolt hangmagassagok lényegében egy Uj rendszert alkotnak, melyet Jeney a Tizenkét dal
egyetlen német nyelvi tételének (Holderlin: Mnemosyne) irdsakor alakitott ki; ugyanezt a szisztémat
alkalmazza a Nelly Sachs versére komponalt Wie leicht wird Erde sein... cim(i kérusm(iben is.””

Az bet(ik és hangok megfeleltetésének elvét Csapd Gyula és Serei Zsolt is kiprobalta, az eredetileg
k6z6s kompozicidként tervezett fanatritratritrdna cim( darabokban. Itt a hangrendszer alapja egy
malgas-orosz szotar egymas utan kovetkezd szavainak atkddoldsa; a malgas nyelv a sok belsé
szOtagismétl6dést tartalmazd szavak eurdpai fiil szdmara kiilonleges szerkezete miatt keltette fel

érdekl6désiket. Mivel a sz6tarbdl egymds utan kovetkez6 szavakat valasztottak ki, a szdokezdetek

2 stréfakként véltozik a kéd a Melville szovegére készilt Monody cim( kérusmdben, illetve dal-valtozataban.
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azonossaga utan folyamatosan valtozo-elkiilonb6z6d6 szavakbdl kialakitott dallamok mar eleve
folytonos motivikus ismétlGdéseket és eltéré dallamvégeket tartalmaztak.

A szbveg-atkddolas jelentdsen eltéré moddszerét mutatja EGtvos Péter eljarasa, aki csak egyetlen
m(ivében — s meglehetdsen késén, 1992-ben — préobalta ki a hangmagassagok szervezésének e
madjat. A Korrespondenz cim(i vondsnégyes Leopold és Wolfgang Amadeus Mozart 1778-as levelein
alapul, azon a levélvaltason melyben az akkor Parizsban tartdzkodoé fii nem meri bevallani apjanak,
hogy anyja haldoklik, s egy idére a halalat is elhallgatja.”” E6tvos zeneszerz8i palyajan ekkoriban
jelent6s valtozas ment végbe: zenekari miveken dolgozott és az operakomponalds gondolataval
kezdett foglalkozni.”* Ebben a kamaramlben a drdmai szitudcid tisztdn hangszeres
transzformaciéjanak lehetéségeit probalta ki. A szovegek maguk nem hangzanak el, a kozonség csak
a bel6lik létrehozott hangzé eredményt hallja, de minden szélam ritmusa és tagoldsa a
szovegmondas hangsulyain és tagolasan alapul. A maganhangzéknak el6re meghatarozott, azonos
hangkézék felelnek meg (emiatt minden hangszer kett6sfogasokat jatszik és a md valdjaban
nyolcszélamu), a massalhangzok a hangszineket vezérlik, a vondshangszereken lehetséges specidlis
jatékmaodokkal (pizzicato, tremolo, sul ponticello). A tétel dramaturgidja valéban a parbeszédet

tikrozi: Leopoldot a cselld, Wolfgangot a bracsa jeleniti meg, s a szélamaikhoz — érzelmeik

kivetitéseként — arnyékszdlamokként tarsul a két hegedd.

d. Mas rendszerek
M(iveik alapanyagainak létrehozasakor az Uj Zenei Studié tagjai sokféle spekulativ eljarast
alkalmaztak. Az alkotas folyamatdban ezek az idegen rendszerek csak a kezdetet jelentették: Gtletet,
melynek tényleges hasznalhatésadga csak a rendszer hangokként realizalt alakjanak zeneszerzGi
kontrollja utan derilt ki. Vidovszky Laszlé szerint ,A komponalas elsé lépését még barmilyen
szandékkal megtehetem — a kovetkez6 l1épéseket azonban mar nem. llletve egy id6 utan mondhatom:
'Bocsanat, elfelejtem az egészet’. Nagyon sokszor van, hogy az ember dolgozik darabokon, rengeteg
energiat fektet bele, s utdna az egészet félreteszi.””

Jeney — Farkas Zoltdnnak adott 2006-os interjujdban — Weéres Sdndorra és Tandori Dezsére
hivatkozva fejtette ki e mddszer szerepét jelentGségét ,... arra kellett rajonném, hogy Weodres

Sdndornak teljesen igaza van. Amikor az anyagra és a megmunkaldsra vonatkozé kérdéseket tettek

fel neki, akkor Goethére utalt vissza: a Begriff, a hozzanyulas, a megfogds a fontos. Tehat hogy én

3 A levelezés felhasznalasanak &tlete az 1977-ben irt Leopold és Wolfgang cim(i heged(iszéléra és hangszalagra irt —

késébb visszavont — darabra megy vissza. (Ebben a miben még nincs hangokka kddolt szoveg, de a hegedlszélam
ritmikaja és tagoldsa a szGvegmondas hangsulyain és tagolasan alapul.)

,Mozart személye és zenéje (kilénOsen az operdi) akkoriban nagyon fontosak voltak szamomra. Mikézben elsé
operamat, a Hdrom névért kompondltam, a lyoni Operahazban a Don Giovannit dirigalva tanultam legtobbet arrdl,
hogyan is kell szinpadi zenét irni.” Szitha, 2014: 1. (Angol nyelven. Idézet a magyar nyelv(i kézirat alapjan.)

Olsvay, 1995: 20.
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hogyan nyulok hozza. Es hogyha ez a személyes lenyomat rajta van, azaz ez a lenyomat személyes
(,Személyesen!”, ismétli szdmtalanszor Tandori a ,,sarga konyv”-ben...), akkor mar az anyag eredete

"7 )8l példazza e bonyolult folyamatot az, ahogyan Jeney egy 1979-ben

sem annyira érdekes.
fraktalképlet altal létrehozott 128 hangos dallamot és egy 1981 6ta érlelt nyolcszélamu ricercare-
Otletet csak 1988-ban dolgozott ki kompozicidvd, miutan ratalalt arra a Pilinszky-versre, mely zenei
értelemben is rdillett a 128-hangos dallamra, s ez a dallam lett — a bel6le Iétrehozott kontrapunktikus
tételformakkal egytt — a Halotti szertartds egyik motivikus vezérfonala.””

Az idegen rendszerekbél szarmazé taldlt tdrgyak leggyakrabban grafikus alakzatok, szdm- vagy
jelsorozatok, szamitdgéppel generalt képletek, versekbdl kiolvasott koltSi eljarasok. A zenén kivili
Osszefliggések legtobbje csak az adott md hangrendszerére vagy id6beli elrendezésére volt érvényes,
ritkdn fordult el6, hogy ugyanaz a mddszer tobb darabban is megjelent, s ha mégis, féként
Osszetartozd kompoziciékban (Jeney: Being time I-VIl). Szinte minden vezérl6 eljardsnak megvan a
maga torténete, melyben a rdtaldldas mozzanata nagyon is fontos volt, de a kompoziciéva formalas
mar mindig a zenei értelmezhetdség feltételei szerint tortént. Az idegen rendszer lehet olyan taldlt
tdargy, melynek valamilyen rejtett személyes vonatkozasa van (pl. egy datum, mint Vidovszky: 78528
ciml zongoradarabjaban), vagy asszociaciés lanc eredménye, melyben életrajzi vagy érzelmi
motivaciok is szerepet kapnak. Serei Zsolt ...midén épp’ alszik (1978) cim(i zongoradarabjat egy rajz
vezérli, melyet Serei alvd feleségérél vazolt fel egy éppen keze lgyében lévé kottapapirra. Csak
kés6bb, a vazlatot alaposabban megnézve jutott eszébe, hogy a rajz és a kottavonalak
metszéspontjait hangjegyekként is értelmezheti. Kettesével (violin- és basszuskulcsban)
Osszekapcsolva a sorokat, s a kettes szisztémakat soronként lejjebb csusztatva szeliden ismétlédd,
improvizativ hatasu dallamtoredékek jottek létre, melyek — a soronkénti elcslsztatds miatt — mindig

kétszer szélalnak meg, egyszer mély, egyszer magas regiszterben (oktav+szext tavolsagban).

% Az emlitett sarga konyv: Tandori Dezsé: ,Az amat6rség elvesztése”. in: Tandori Dezs6: Egy taldlt tdrgy megtisztitdsa,

Budapest: Magvetd, 1973. |d. Farkas, 2006: 900.

Jeney részletesen beszél Farkas Zoltannak a fraktalképletekkel vald taldlkozasardl, a fraktal-elvvel létrehozott 128
hangbdl allé sor zenei alkalmazhatdsagardl, a Pilinszky vers jelentGségérdl és ennek zenei konzekvenciairdl a Halotti
szertartds komponalasakor. I.m.: 872-876.
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41. abra. Serei Zsolt: ...mid6n épp’ alszik — részlet szerzGi kézirat elsé oldalabdl
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A hattérben lévé motivacidk Osszetettségét és egymasra épiilését szemléletesen példazza Jeney
Orfeusz kertje (1974) cim({ darabja, melynek hangkészlete és minden dallami mozgdasa egy Tandori-
vers (Egy Kosztoldnyi-vers™) vizudlis és elvi-zenei dtkddoldsaval késziilt. A versben a négy oszlop
Tandori 32. sziiletési hénapjanak (1970. december) napkelte-napnyugta és holdkelte-holdnyugta
id6pontjait tartalmazza. A szerkezet mar Tandorinal is taldlt tdrgy: Kosztolanyi DezsG6 Most
harminckét éves vagyok cim( kolteményének Ujrairasa, melyben a szamok a jelen ideji allapotot
rogzitik és a valamikori jovében ugyanezt az allapotot idézik vissza — mar mult id6ben. Kosztoldnyi
verse élet—haldl, valdsag—emlékkép, boldogsdg—boldogtalansag, bizonyossdg—bizonytalansag,

valdsdg—nosztalgia ellentéte, s a reflexié erre vonatkozik Tandorinal is — de szamok altal minimalizalt

formaban.

Most harminckét éves vagyok Ha haldoklom, ezt suttogom:
Nap Hold kelte 6ra perc
Nap Hold nyugta

35 19 45 121 1830 3 50% 19 45+ 121* 18 30*
35 19 45 206 19 26 350 19 45% 2 06* 19 26*
351 1945 300 2010 351 19 45% 301* 20 10*
351 1945 405 2044 3 51% 19 45% 4 05% 20 44*
417 19 23 002 1723 4 17¢ 19 23+ 0 02% 17 23*
418 19 22 054 1810 4 18% 19 22% 0 54% 18 10*
420 1921 15 1846 4 20% 19 21* 156% 18 46*
taldn ez az, amire mindig vartam. * mdr mult id6ben

42. dbra. Tandori Dezs6: Egy Kosztoldnyi-vers. A vers eleje és vége.

Jeney kompozicids eljarasai egyszerre objektivek, reflexivek és személyesek. Objektiv a vers
alapotletének zenei kddoldsa: Négy (vizszintesen 4-4 karakterbdl, fliggélegesen 31 sorbdl 4lld) oszlop,
melyben a szdmok a betiikddos eljarashoz hasonldan hangmagassagokként — e’-tél disz’-ig

(basszuskulcsban olvasva G-tdl fisz-ig) terjed6 10 hangu rendszerként — értelmezédnek.

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
@ el fl f#l gl al a#l hl CZ d2 d#z
PG A Az | H c ¢t | d e f f2

43. 4bra. Jeney: Orfeusz kertje — a hangmagassagok és a szamok rendszere

”8 Tandori, 1973: 96.
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Az egyszamjegyli 6ra-adatoknal az ,,lires” helyi értékeken nyolcad értékii szlinet szerepel. Példaul:

A a
)

F T

626-1728 = E=ptirnr

Jeney Tandori eljarasat zenei értelemben minimalizalta, amikor a szdmokat hangmagassagokka

alakitotta. Ndla azonban a személyesség nemcsak ugy lett zenei vonatkozasu, hogy Tandori elsé két
szam oszlopat sajat sziletési évének (1943) marciusi adataival helyettesitette, a 3-4. oszlop szamait
pedig sajat 32. életévének (1975) marciusi adataira cserélte (ez csak a hangkdz6k mozgasaban hozott
valtozast), hanem azaltal is, hogy az altal valasztott hangrendszer alapjan a szamok dallamokka és (a

nyolcszélamu szerkesztés miatt) harmodniakka 6sszegzédtek.

A B C D
0626-1728 0227-1149 0626-1728 2222-0741
0625-1730 0328-1249 0624-1730 2334-0816

44. 3bra. Jeney szam-adatai. Nap-Hold kelte és Nap-Hold nyugta 1943 madrcius (A és B oszlop)
és 1975 marcius (C és D oszlop)

JENEY Zoltén
A B C D (1974)

) n o) n ) o) ~ [a)
| T 1
1

s 5 ] | : = — '
M%ﬁ:ﬁ:ﬁjm

, d ';‘E [ | o o G

45, dbra. Jeney: Orfeusz kertje. A jatszopartitura elsé két sora. A szélamok violin- és basszuskulcsban
olvasanddak, a valasztott hangszertél fliggéen. © by Editio Musica Budapest
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46. abra. Jeney: Orfeusz kertje. Sz6lamosszesités — A karmester partiturdja. © Editio Musica Budapest
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Mivel az el6adasi utasitdsok szerint a hangokat egyenletes hangerével (mp), azonos jatékmaoddal
(quasi legato), egyenletes ritmusban és a partitura szerinti egyenletes tagolassal (=) kell
megszdlaltatni, a minimalizalt zenei kornyezetben a gyakran ismétl6dé szamok ismétl6dé és
folyamatosan atalakulé dallamokat és motivikus kapcsolatokat hoznak létre, s a violin- és
basszuskulcsban olvasott szélamok szext (+ oktdv) dallamparhuzamai tagas akusztikai élménnyé
valnak. Zenei torténéseit tekintve erGsen kontrollalt folyamat ez, mely a hallgaté szamara
emocionadlis lizenetet kozvetit, s legszorosabban a Kosztolanyi-vers hangulatdahoz kapcsolddik.
Dominic Gill, aki a mlvet 1975-ben a bonyolult hivatkozasrendszer, tehat a Kosztolanyi- és Tandori-
versek ismerete nélkill — kizarélag a Klee-grafikdra utald cim alapjan hallgatta — pontosan érzékelte
ezt a hangulatot, melyet ugy irt le, mint ,szomoru, sajgé emlékképeket”, melyek az ,allanddan
valtozd szinli és hangsulyu, szabalyos metrikaju sziinetekkel tagolt, elsuhané akkordok sorozataibol”
bontakoznak ki.”” A személyesség a reflexid egy harmadik rétegében, a darab cimében is megjelent, s
Paul Klee Ein Garten fiir Orpheus [und mich] (1926) cim( grafikdjara és Jozsef Attila Sziiletésnapomra
ciml versére is utal: Jeney a darab komponadlasakor harmincegy, a darab bemutatdja idején
harminckét éves volt.

Az idegen rendszerek segitségével |étrehozott alapanyagok radikalisan megvaltoztattak a Studid
m(ihelyében készilt darabok dramaturgiajat: az 1980-as évek elejéig szinte kizardlag olyan mdivek
késziiltek a segitségiikkel, melyek a klasszikus zene periodikus tagoldson alapulé formagondolatatoél
eltér6 zenei folyamatokat hoztak létre. Ezekben a milivekben szinte mindenitt jelen van az
egyenletes, megszakitatlanul liktet6 alapmozgds, vagy a zenei folyamatok mogott az egyenletes
mérdités, mely szigord koordinatarendszerként hatdrozza meg az adott darab minden eseményét,
akkor is, ha ez a mérdités ténylegesen nem szélal meg. Wilheim Andrds 1979-ben ezt a Cage-i
gondolat egyik legjelent6sebb manifesztumaként, s egy zenetorténeti paradigmavaltas
lehetdségeként irta le ,,...ha az id6t fogjuk fel a zene legfontosabb kézegeként, konnyen megérhetjik,
hogy miért a hangok az akcidencidk; miért adédhat a hangok rendje véletlen mveletekbél, vagy
zenén kivili rendszerek atkédoldsabdl. A m( lehetGségét az id6, a csend sikja teremti meg; a hangok
ezen a felszinen helyezkednek el, ezt értelmezik, ezen tikroz6dnek; s minden, ami ezen tul —
jelentésként: analdgiaként, emlékként, hangulatként, nosztalgiaként — kozvetitenek hozzank, az
alkotas gazdagsagat, kimerithetetlenségét és verbalis leirhatatlansagat szavatolja.”®
Jeney 1973-ban egy sakkjitszma utolsé szakaszat (tulajdonképpen egy végjaték-feladvanyt™) — a

e

tablan 1év6 hét figura mozgasait — értelmezte at megszakitatlan linearis folyamatta a szél6zongorara

79 Lo . . .
,-..a panorama of slow chords, ever changing in color and emphasis, punctuated by regular metrical silences, sad and

haunting.” Gill, 1982: 47.

Wilheim, 1979: 1.

W. A. Shinkman 6nmattfeladvénya, a vilag leghosszabb végjatéka. Leirdsa és elemzését Jeney Dr. Paros Gyorgy A
sakkmiivészet vildga cim(i konyvében olvasta. (A konyvben: 75. példa, 63-66.)

80
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irt Végjatékban. A hangmagassagokat Ugy rendelte a tabla kockaihoz, hogy a vizszintes diatonikus
alapsor (a, b, ¢!, d*, €', f, g', h') hangkdzkapcsolatait mechanikusan transzponalta a vele azonos

fliggbleges alapsor hangjaira.

47. 4bra. Jeney: Végjdték - A sakktabla hang-kddjai

Ebben a hangkészletben a sakkfigurdk mozgasaibdl megszélalé hangok nem hoznak létre
hagyomdnyos dallami alakzatokat: minden egyes lépést csak az elStte felhangzdéhoz és az utdna
kovetkez6hoz lehet mérni, s ezt szolgdlja az el6addsmdd is, mely egyenletes tempdban, egyenletes
dinamikdval, tagolas és értelmezés nélkil jeleniti meg a hangokat. A mi a tablan maradt hét figura
pozicidjanak jelzéseként egyetlen sforzato-val megitott, teljes kicsengésig (15-20 mdsodpercen
keresztil) zengetett akkorddal indul. Az utdna kezd6d6 egyszélamu folyamat nem a sakkjatszma
dramaisagat vagy izgalmat kozvetiti hanem annak idébeli lefolyasat. (Nincs kilénbség példaul a
vilagos és sotét figura lépései kozott; ugyanaz a hangmagassag tobb kockara is érvényes, ezért
hangismétlédések is el6fordulhatnak.) A linedris hangfolyam az id6 muldsanak zenei metaforaja,
hangszeres monddia, melyben a hangmagassagok kiszamithatatlan valtozasaitdl eltekintve minden
allandé — s a hallgaté figyelmének intenzitasatdl figg, hogy kihallja-e bel6le a mar zenei
mindségekként megszdlald belsd ismétlédéseket, szekvencidkat és a regiszterek folyamatos, de lassu

elcsuszasait.
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48. abra. Jeney: Végjaték — a mi kezdete. © by Editio Musica Budapest

Az alkalmazott idegen rendszerek kozott megkiilonboztetett szerepet kaptak a hangjegyekként is
leolvashaté vagy értelmezhets grafikus alakzatok. Anélkil, hogy Sary ismerte volna Cage® és
Stockhausen® korabban késziilt csillagképeken alapuld miveit, 1973-ban egy csillagatlaszt®
nézegetve talalt rd az égbolt kiilonboz6 vetlleteit dbrazold képekben a hangi kédolas lehetfségére.
Célja az volt, hogy olyan tagas és kiszamithatatlan zenei folyamatot alakitson ki, mely mentes minden
hallasi beidegz6déstél, és bels6 mozgasainak kiszdmithatatlansaga ellenére is az allanddsagot
sugallja. A négy zongorara készilt Az ég virdgaiban az &tirds elve egyszer(i. A kivalasztott
csillagtérképet egyenletesen bevonalazva nyolc 15 vonalas szisztéma jott létre, melyek alsé és felsé

potvonalakkal kiegészitett vonalrendszerként olvashatéak.

8 Atlas Eclipticalis (1961), Music for Carillon No. 4 (1961), Song Books (1970), kés6bb: Etudes Australes (1974-75)

Sternklang (1971)
Otto Kohl-Gerhardt Felsmann, Atlas des gestirnten Himmels fiir das Aquinoktium 1950. (Berlin: Akademie Verlag, 1956):
Tafel Il Aiquatorzone 00"-07"20™

83
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49. 4bra. Sary: Az ég virdgai — jatszopartitura a csillagtérkép alapjan (egyenlit6i dvezet 0 6ratdl 7 6ra 20 percig)

A csillagtérképen grafikusan megkllonboztetett fényerG-kiilonbségek a hangok dinamikajat adjak

meg, a csillag-jezések vonalrendszertdl valé tavolsaga pedig a mddositdjeleket. A nyolc sor nyolc
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haromperces szakaszt jelent®®, melyet mind a négy zongorista eljatszik, egyiitt kezdve, de egymashoz
képest egy-egy sornyi eltéréssel.®® A violinkulcs szerinti olvasds miatt a hangkészlet a zongorak
kozépsS és magas regiszteréhez (e—d® kdzotti hangtartomanyhoz) kétédik, ezzel is szuggerélva a
tagas égbolt akusztikusan megjelend illuziéjat. Bar belsé mozgasait tekintve a mii nem szélaltathato
meg kétszer egyforman, mégsem tekinthet6 nyitott formanak, mert szigord idérendjében a
hangtomeg egyenletesen oszlik el. Csillagtérképen alapul Jeney Zoltan Soliloquium No. 3 (1980) cimd
zongoramdve is, ott azonban az olvasdsmad (violin- és basszuskulcs egyarant) tagabb hangkészletet
és egyuttal vonalszer(bb hangi folyamatokat hoz létre. (A m{ elemzését Id. a 188. oldalon)

Sz6 szerint véve is talalt targy volt az Egyesével (egy- vagy két zongorara) hangkészlete és annak
lefutdsa, melyet Sary 1975-ben fedezett fel egy tobb mint két méter hosszu lyukszalagon — a szalagot
ugyanis eredetileg egy ekkor vasarolt fliggdnykarnis csomagoldpapirjaként kapta. Nem ismervén a
kddrendszer jelentését, csak a lyukak véletlenszer(inek latszd, de az egyenletes tavolsagok miatt
mégis rendezett Osszhatasi képe keltette fel érdeklé6dését. Vonallal Osszekdtve az azonos
magassagban szerepl6 lyukakat, két 15 soros szisztémat kapott (két zongora szélamara értelmezve),
melyet violin- és basszuskulcsban olvasva a pontok tercépitkezés(i hangjegy-alakzatokként jelentek

meg a C és c® kdzotti hangtartomanyban.

—>|. zongora

50. abra. Sary: Egyesével — részlet a lyukszalagnak abbdl a szakaszabdl, ahol az I. zongora szélama kezd&dik a
fels sorban. A Il. zongora az alsé sorbdl szarmazik, kezdetét a nyil mutatja.

8 A szakaszokban szerepld hangokat 2'42”alatt kell eljatszani, s a fennmaradd 18” alatt a pedalba fogott hangokat ki kell

csengetni, majd utana sziinetet kell tartani.

Kezdéskor: 1. jatékos — 1. szakasz, 2. jatékos — 2. szakasz, 3. jatékos — 3. szakasz, 4. jatékos — 4. szakasz. Ezutan mindenki
a szamara soron kovetkezd szakaszra 1ép és végigjatszik minden addig nem jatszott szakaszt. A darab befejez6 részében
tehat az 1. jatékos a 8. szakaszt, a 2. jatékos az 1. szakaszt, a 3. jatékos a 2. szakaszt, a 4. jatékos a 3. szakaszt szélaltatja
meg.
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51. dbra. Sary: Egyesével —az |. zongora szélama a m{ kezdetén. SzerzGi kézirat
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52. dbra Sary: Egyesével —az Il. zongora szélama a m{ kezdetén. Szerz6i kézirat

A szimmetria-tengelyként értelmezhetd 7. sor az c* helye, s ez a hang — leggyakoribb eléfordulsa
miatt — a zenei folyamatnak is centrumhangjdva valt. A hangok egyenletes elrendezése repetitiv
ritmus-folyamatot szuggerdlt, s eredménye egy olyan minimalista m{ lett, mely nem hasonlit sem
szerkezetében, sem hangzdsdban az amerikai zeneszerz6k repetitiv folyamatzenéire.”” Ezt az elvet
Sary az a Cseppre-cseppben (1974) is alkalmazta, egy masik lyukszalag alapjan, a folyamatot azonban
ott négy szélamra bontotta. (A mi elemzését Id. az 158. oldalon.)

A vizudlis kédok tisztan ritmust vezérls folyamatok szervezésére is alkalmassa vélhattak. Az impho
102/6 cim(i darabban (hat krotélra) Jeney telex-kddot hasznalt kiinduldsul, melynek szalagjat akkor
kapta kézhez, amikor a Japanban koncertezé Kocsis Zoltannak 1978-ban lzenetet kildott az tokioi

Imperial Hotelbe. A telex-szalag betlket, szdmokat és irasjeleket tartalmazd 5 szisztémas BCD

8 A kottat megforditva a m{ mindkét szélama tikorrak formaban is megszolaltathato.
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kodjait®® egyenletes pulzacidju id6tengelyen értelmezte, s magat a pulzaciot is megszolaltatta egy
kiilon hozzdadott — a jatszdpartituraban kézépen futd — hatodik szélamban. A mi azonban nemcsak
ezen a kédon alapul. A 221. Gtemben kezd6dd 2. rész vezérlését (a pulzald szdlam megtartasa
mellett) atveszik Kocsis valasztaviratanak morze-jelei®’, s az addig kiszamithatatlanul véltozé képletek
unisono jatszott periodikus alakzatokka valnak, s ritmikai értelemben a bonyolulttdl az egyszerdig

vezet6 folyamatta alakitjak a md formajat.
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53. abra. Jeney: impho 102/6, 217-226. Gtem, valtas a BCD és a morze kddok koézott
© by Editio Musica Budapest

8 A BCD-kéd rendszer a 2° 6sszes permutacidjara épil. Azonos kombinacid betlit és irasjelet egyarant jelenthet. A valtas

az irégép Shift billenty(jéhez hasonléan mikodik. Az 6t soron elhelyezked6 lyuk kombinacidkat egyszerl hangokka
értelmezni. Példaul:

$ * e
a b/? G 4 & d/ = e/3
A postai szolgdlatok a taviratokban hagyomanyosan morze jeleket hasznaltak, szemben a telex-lizenetek BCD kddjaival.
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Telex-kddokka alakitott angol nyelvii szévegek™, a kdzépkori zen-buddhista mester Dogen Zeniji lét-
id6rél (being-time) sz6l6 gondolatai vezérlik a hétrészes Being-time sorozat ritmus- és dinamikai
strukturdjat is, ezekben a mivekben azonban Jeney jelent&sen atalakitotta az eredeti rendszert. Az
Otsoros szisztéma mechanikus atirdsa helyett az egyltthangzasok vezérlGelveként csak a felsé négy
sort hasznalta, az alsd sorban lévé jeleket pedig a hanger6 meghatdrozasara tartotta fenn vagy — a
sorozat egyes tételeiben — az idGtartamok illetve a ritmus meghatarozasaba is bevonta. A Being time
I-ben a BSD-kdd 5. sora csak dinamikat vezérli, a hangok id6tartama (ld. a fels6 szamsort) a szoveg
betlinek matematikai atkddolasabdl jott létre. Ahol az alsé vonalon is van jel, ott fehér karikaval

jelolte a hangokat — melyek a Being time I-ben forte dinamikat jelentenek.

BeLna-’che
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55. dbra. Jeney: Being time I. SzerzGi kézirat. Az 1. oldal részlete.

® 4. ,Dogen on Being Time”. in Philip Capleau ed.: The Three Pillars of Zen. Teaching. Practice. Enlightenment. Boston:

Beacon Press, 1970. 295-299.
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Dukay Barnabas a 70-es évek kozepe ota alkalmaz olyan zenén kiviili jelenségekbél szarmazd
szerkezeti Otleteket és elveket, melyek miveinek hangkészletét, modalis centrumait vagy ritmikai
felépitését vezérlik. Az idegen rendszereket alkotdi maganiligynek tartja, s a szakralis szovegek hangi
kadjait, fényjelenségekhez kapcsolddd asztrondmiai szamaranyokat és a tobbi rejtett tartoelemet
titokban tartja, elfedi Gket a halldssal érzékelhet6 zenei folyamatok valtozasaival, a tudatosan
szervezett hangszinekkel és idGaranyokkal, s gyakran a szigoruan szerkesztett polifénia zenei
konzekvencidival. A hattérben hizédd azonos rend meghatdrozhatja az 6sszetartozé mlicsoportok
szerkesztését is, s egyuttal egységes és mélyen atélt vilagszemlélet hordozdja, mellyel Dukay az
ember és a téle fliggetleniil létez6 kozmikus tér kdzotti egyensulyt keresi. A lenyugvé Naphoz® cimii
m(icsoport (12, 24, 36 vagy 48 szdlamra, tetszéleges Osszeallitasi egylittesre) ugyanannak a
ritmusszerkezetnek és formanak tizenot kilénb6z6 valtozata. Az egyes mialakokban megszélald
hangmagassdgok a Fold forgdsabdl kovetkez6 fényvaltozasok csillagdszati adataibél — a napfény
évszakok szerinti novekedésének és csokkenésének szamaranyaibdl — szarmaznak, ezért a kilonb6z6
mialakokat csak az év meghatarozott idészakaiban lehet jatszani. Erre mindig az adott valtozat
alcime figyelmeztet.”? A Lebegd pdra a mélység szinén cim( sorozatban, ahol ugyanannak a zenei
gondolatnak a kilonboz4 létszamu és Osszetételli egylttesekre kidolgozott valtozatairdl van sz, a
kiilonbdz6 mialakok kildnb6z6 napszakokhoz kapcsolédnak.”® Mas titkos kédrendszerekre Dukay
olykor mdveinek cimeiben utal, melyek ko6zott tulsulyban vannak a szimbolikus tartalmakat,
természeti és fényjelenségeket, kozmikus dimenzidkat, vizuélis latomasokat hordozé szavak.*
Jelenlétik valahogyan mégis érzékelhetd, ha masképpen nem, egyéni és azonnal felismerheté
zeneszerzGi stilusként, melyben a zenei események egy tételen bellil mindig egységesek, azonos
mozgasformakbdl épitkeznek, mindvégig jelenlévé hangzd teret alkotnak, melyben megné minden
apré valtozas jelentbsége.

Dukay mdvei azt sugalljak, hogy a koriléttiink 1évé vildg id6- és tér-dimenzidibdl mindossze annyit
vagyunk képesek érzékelni, amennyit bels6 mikrokozmoszunk enged. S mivel a makrokozmosz igazi
torvényei kivil esnek az emberi felfogdképesség hatdrain, minden kultira és minden kor masképpen

fogalmazza meg a hozzajuk vald viszonyat, s neveltetése és vilagnézete alapjan minden egyes ember

91
92

70-es évekbeli cimén: ,,J)”

A kilencedik valtozat teljes cime: A lenyugvd Naphoz — Aldozati zene a fény csokkenésének idejére — 24 szélamra. (A m(i
a csillagaszati nydr és sz hat hénapjaban jatszhatd.) A tizenegyedik véltozat teljes cime: A lenyugvé Naphoz — Aldozati
zene a s6tétség uralmdnak idejére — 24 szélamra. (A m{ a csillagdszati 6sz és tél hat hénapjaban jatszhato.)

Lebegé pdra a mélység szinén. 1. Reggeli vdltozat — antiféna kétszélamu vegyeskarra; 2. Déli vdltozat — monddia
tenorhangra; 3. Esti vdltozat — motetta négy althangra; 4. Reggeli vdltozat — concordia piccoldra, tubara, nagydobra,
harfara, heged(re, nagyb6gére és cselesztara; 5. Déli valtozat — hangszeres monddia; 6. Esti vdltozat — hangszeres
motetta négy bracsara stb. A 18 részesre tervezett sorozat komponaldsanak kezdetei a 70-es évek masodik felére
nyulnak vissza, jelenleg tiz valtozat késziilt el. Ezeket a sorszamok szerinti harmas csoportokban, vagy egyiitt, a szamok
szerinti sorrendben lehet megszoélaltatni.

A lenyugvé Naphoz; A vdltozo Holdhoz; A rejtézk6dé Féldhéz; Folizzds a tiizekben; Ldthatatlan tiiz a téli éjszakaban,
Porszem és vizcsepp a liliom szirmdn
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masképp vesz tudomast a t6liink flggetlen erék létezésérdl. Plithagorasz, Platdn, Boethius és az Gket
kovets teoretikusok késGi utdodaként Dukay abban hisz, hogy a zene képes a vildg kozmikus
torvényszer(iségeit matematikai és akusztikai aranyaival kozvetiteni, valamiképpen befolyasolni tudja

az emberi lélek mUikbdését is. Ennek a gondolatnak hordozdi miiveinek titkos rendszerei.

e. Zenei rendszerek

A kompozicids alapotletek spekulativ eljarasai kozott zenei eredetl rendszerek is szerepelhettek. A
madszer zenetorténeti el6zményei a tobbszolamusag elsé évszazadaiban alkalmazott cantus firmus-
technikak, a reneszansz vokalpolifonia korszakdban népszer( parddia-elvek, majd a barokk operdk
gyakorlataban szinte altaldnosnak tekintheté — olykor szerz6i jogokat sem tisztel6 — atdolgozasi
maddszerek. Az elmult évszdzadokban a parddia, az atirat, a parafrazis és a variacid fogalmanak
hatdrai tobbnyire elklloniltek, s mds-mas — technikai jellemz&kkel is leirhatd — feldolgozasmddokat
és mufajokat jelentettek. A mddszerek jellege és gyakorisaga korszakonként eltéré és nagyon is
jellemz6 az adott idGszak esztétikajara. Egy Uj mU létrejottében persze nem elhanyagolhaté annak a
jelent6sége sem, hogy a kiinduldsul szolgalé kompozicié sajat korabbi mi, vagy mas zenetorténeti
korbdl illetve kortarstdl szarmazik. Mig azonban régen a kolcsénanyagok altalaban felismerhetéek
maradtak, az experimentalis zenében a zenei hattér-rendszereket elfedhették az altaluk generalt (]
hangi 0sszefliggések.

A zeneszerzés, mint alkotoi tevékenység U] felfogasat jelzi az az eljaras, amikor akar egy teljes tétel
vagy teljes mi atkodolasabdl johet létre Uj kompozicid. A Studid tagjai a 70-es évek elején erre
vonatkozd mintakkal még nem taldlkoztak, sét, ekkoriban még az eljaras egyetlen konkrét zenei
el6zményének tekintheté mdvet, John Cage (Erik Satie Socrate-jabdl irt) Cheap Imitation-jét sem
ismerték. A mddszert els6ként alkalmazé Jeney Zoltan emlékei szerint a zenei hattérrendszereket az
el6bbi fejezetekben targyalt taldlt tdrgyakhoz hasonléan alkalmaztdk. Cage zenéjének és
esztétikdjanak hatdsa azonban itt is megkeriilhetetlen: batorsagot adott a merész Gtletekhez,
melyekkel a Studié szerz6i az Sket leginkdbb foglalkoztatd halldsmddbeli és formai problémakra
keresték sajat megoldasaikat. Ravilagit erre Vidovszky Laszlé 1992-ben megfogalmazott véleménye,
mely szerint ,,..Cage szerepe éppen abban allt, hogy szdmos szempontot, s6t a véletlen
bevezetésével tulajdonképpen minden tetszéleges szempontot [kiemelés Sz. T.] integralhatéva
tett.””

Mindazonaltal, az a tény, hogy a zenei idézetek, vagy masoktdl atvett teljes tételek csak 1974-t6l
jelentek meg vezérlGelvekként, a zart zenei formak irdnti visszafordulas igényét is jelzi a Studid

m(ihelyében — elmozdulast a kombinatorikus hangzasmodellek alapjan megtervezett mivektél a zart

9 Vidovszky-Weber, 1997: 96.
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kompozicidk felé. Jeney Zoltdn Quemadmodum (1974) cimi vondszenekari m(ive egy 20. szazadi
zeneszerz8 vondsnégyes-tételének® dtkompondldsabdl jott létre. A szerkezet és id6beli elrendezés
pontosan koveti a kiindulasként felhasznalt zenei strukturat, az eredeti mlivet azonban még a két
partitura Osszevetésével is csak nyomokban lehet felismerni az Gj darabban. A s(r( és ritmikajat
tekintve is komplex textrabdl egy masik, szamkddokon alapulé vezérlérendszer® szabélyai szerint
bizonyos hangok egyszerlien eltlinnek, sziinetekké — a cage-i értelemben vett csenddé valnak —,
mintha kiradiroztak volna 6ket a partiturabdl. Az eredeti hangkapcsolatok megsziintek, s helylikén
kiszamithatatlanul mozgo, toredezett folyamat alakult ki, melyben a szordinalt jatékmdd és a
mindvégig halk (pppp és mp kozotti fokozatokban mozgd) dinamika miatt a teljes hangzas atalakult.
Jeney hasonlata szerint az Uj kompozicié ,egy '‘mintha’ ismert mi{ er6sen atmagnesez6dott
felvételéhez” hasonlit, mely ,minden részletében emlékeztet valami mar hallottra, anélkiil, hogy ez
tolakoddan el6térbe keriilne. A cim jelentése (quemadmodum: amiként..., ahogy..., ahogyan...) is
erre utal.”.”®

Jeneyéhez hasonlé mddszert alkalmazott Serei Zsolt Vélt taldlkozds (1976) ciml preparalt
zongorara készilt miivében, mely Chopin c-moll szondtdjanak (op. 4) Asz-dur hangnem(i lassu tételén
alapul. A komponaldsmad itt is egyfajta satirozas, de az elv mas: Chopin m(ivébdl csak minddssze hat
hangmagassdag maradt meg, abban a regiszterben és ugyanabban a ritmusértékben, ahogyan
eredetileg szerepelt. A hat hangmagassag (E-c-esz'-fisz'-f*-d®) és Asz-ddr hangnem(i tétel kivalasztasa
nagyon is személyes inditéka dontés volt, mely egyuttal azt is meghatarozta, hogy a preparacidval
meghatarozatlan magassagl hangzasokka alakitott hangkészlet egyes elemei milyen gyakorisaggal

szerepelhettek.”

A vonds kamarazenekar csellé- és nagyb6gd szdlama a vondsnégyes csellészélamanak kiilonb6z6 megszlirésébdl
szarmazik. 1988-ban Jeney a mivet vondsnégyes valtozatban is elkészitette, etwas getragen cimmel. A kiindulasként
hasznalt darab kilétét a zeneszerz6 nem tette nyilvanossa.

Az attét kétszeres, mert a szlinetek értékeit egy — az eredeti mi szerzGjérél sz6l6 — Cage-szoveg betliinek szamokka
értelmezése vezérli.

Jeney, 1976a: 80.

Serei elbeszélése szerint egy tragikus esemény hatdsara — sajat szomorusaganak feldolgozdsaként — zongoran
improvizalt a hangkészlet hangjain, s ezt a hangzasélményt nem nyitott m(ként jegyezte le, hanem hatarozott
strukturat keresett hozza. Az Asz-dur Larghetto-ra véletlendl taldlt rd, s ezzel a valasztassal az is eld6lt, hogy a hangnem
adottsagai és az eredeti m{i tematikus visszatérései miatt egyes hangok (eszl, c) gyakran ismétl6dnek, masok (fz, fiszl)
ritkdbban, s van olyan is k6zottuk (E, d3), mely az egész tétel folyaman csak egyszer hangzik fel.
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57. abra. Serei: Vélt taldlkozds 1-8. © by Editio Musica Budapest

A preparacié alkalmazasaval Serei nemcsak a hangszint, hanem a mifajt is atalakitotta: a
romantikus lassu tételb6l minimalista darab lett, melyben a szabalytalan monotdniaval ismétl6dé,
hosszu csendekkel megszakitott hangmagassaghoz kiegészité hangok kapcsolddtak.

Masfajta, mechanikusabb eljarassal készilt Jeney Transcriptions automatiques (1975) cimi

zongoram(ve, melyben hat révid Satie—zongoradarab tikorrak forditasanak leirdsaval jott létre Uj
kompozicid.'®* Az 1977-ben komponalt zenekari Laude-ban Jeney a szerkezetet, a hangszerelést és a

metrikat valtozatlanul hagyva egy szam-alapu kédrendszer alapjan alakitotta at Mahler 10.

100 Paderwski-Bronarski-Turczinsky ed., 1949. 33.
% Ehhez az eljarashoz az otletet a korabeli fénymasolasi technika adta, melynek elsé fazisaként a gép az eredeti kép
negativjat hozta létre.
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szimfdnidja Adagio-janak hangmagassagait, s ezzel egyitt az eredeti darab hangrendszerét formalta
at 12-fokava. A zenei hattérrendszerek jelenlétének egyedi — s az Uj Zenei Studié mihelyéhez
kozvetlenlil mar nem kapcsolddd — formaja az az eljarads, melyet Vidovszky Laszlo 1980-as évek
végétll gépzongorara irt miveiben alkalmazott. Itt kordbbi korokbdl szarmazé dallamokat, mu-
részleteket vagy akar teljes miliveket alakitott at szamitégépes algoritmusokkal, hangi
manipulaciokkal oly nagy mértékben, hogy az eredeti dallamok (gregorian, Berlioz- és Bach-md(vek)
lényegében felismerhetetlenné viltak, s legfeljebb a cimek utalasaibdl'® kdvetkeztethetiink rajuk.

A mechanikus atirasokkal a Studid szerz6i azt kutattak, hogyan lehet egy korabbi korszakbdl vagy
masik zeneszerz6t6l szdrmazd konstrukcidt Uj hangi dsszefliggésekkel megtolteni. Nem az egyéni
halldsmdd feladasardl van tehat sz6, hanem olyan eljarasokrél, melyben a kiindulasként felhasznalt
m( szerepe szovegszerkeszté programok dokumentumsablonjaihoz hasonlé, melyekben a margdék, a
betltipus és nagysag, az oldal elrendezése - adott (és egyébként barmelyik eleme valtoztathatd), de a
megirandé dokumentum tartalma mar kizarélag a felhasznalén — ebben az esetben a zeneszerzén —
mulik.

Részint Cage irdsainak hatadsara, részint pedig a romantikatol és expresszivitastdl elforduld
zenefelfogasanak kdszonhet6en a Studid zeneszerzGire valdsagos revelacioként hatottak Erik Satie

mvei.'®®

Sary 1980-ban szopran szoélora és zongorara komponalt Socrates utolsé tanitdsa cimi
kompozicidja Satie Socrate cimi szimfonikus dramajanak utolsé tételét (Mort de Socrate) dolgozza
fel. A darab minden egyes pillanataban jelen vannak Satie hangjai, hasonldéan a Cheap Imitation-ben
(Cage) alkalmazott eljarasahoz. Mig azonban Cage-nél a m(i ritmusa marad meg valtozatlanul, s a
dallamok valtoznak a véletlen eljardsoknak kdszonhetéen, Saryndl a Satie-mi énekszélama marad
allandé elem, mely nemcsak hogy hangrél-hangra végigvonul a darabon — kétszer is egymas utdn —,
de egyuttal a tétel minden mas szélamanak mozgasat is vezérli. Jelenléte mégsem nyilvanvalé a
hallgaté szamdra, mert a dallam els6ként visszafelé, rdk-formdban hangzik fel, s csak miutan
elfogynak a hangok, akkor ismétlédik meg eredeti alakjaban. Satie és Sary tételeinek itemszama
pontosan megegyezik, a Satie-nal hallhatd énekszélam dallama mégis kétszer ismétl6dik meg a Sary-
darabban, mert a szélam ritmizaldsa megtartja ugyan az eredeti dallam ritmusképleteit, de

atértelmezi az eredetileg 4/4-es metrumot 12/8-d3, a ritmusképletek triolasitasaval. Az eredeti Satie-

dallam mindig a kiséret k6zéps6 szélamaban van.

02 £otaki ének; Barokk; Berlioz; Drei Choral-Vorspiel-Variationen

Szamos Satie zongoradarab és a Vexations mellett a Studid hangversenyein hangzott el el6szor Magyarorszagon a
Socrate (Cage kétzongoras atirataban), valamint Cage Socrate-bdl kompondlt Cheap Imitation cim(i parafrazisa. Ld. a 2.
fejezet ide vonatkozé adatait.
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A Satie-m( zongorakiséretébGl Sary egyetlen elemet sem vett at. A Socrates utolsé tanitdsa
valdjaban egy haromszélamu invencidé a Satie-m( énekszélamara, mely azaltal valik négyszélamuva,
hogy a zongora kozépsd szdlamaban kétszer konzekvensen lefutd eredeti dallamot a szopran szélam
megerdsiti .'** A zongorakiséret felsé sz6lama oktav vagy prim kanonban kéveti a kozépsé szdlamot,
a Satie-nal eredetileg szerepl6 4/4-es metrumban. A hangok szamat a két kilonbozé iddGsik
Osszehangolasanak érdekében a zeneszerzd csokkenti, azaltal, hogy a 12/8-0s szélam hangismétléseit
csak lerdviditve imitalja. A zongora basszus-szélama a 4/4-es kdanon-szdlam hangjainak
basszuskulcsban leolvasott, tehat az eredetihez képest egy masik dallami kopuldzasa, de az utanzott
szélam hangjainak nagy része egyszer(ien kimarad bel6le, mintha kiradiroztak volna. A Satie-m(ivel
vald dallami és strukturalis rokonsag ellenére itt egy Uj kompozicié sziletett, melyben mar nyoma
sincs azoknak a stilusjegyeknek — szandékos statikussagnak, a funkcids viszonyoknak, az egyenletesen
kimért harmdniai fesziiltség-oldas kapcsolatoknak — melyeknek Satie-nal igen lényeges szerepiik van.
Sary miuve szigoru polifon kompozicié, melyben a szélamok egymdshoz vald viszonya és — az
idézetként végigvonuld szélam kivételével — minden dallam megszélaldsanak kidolgozasa a sajat
zeneszerzGi lelemény eredménye. A mui késGbbi alakvaltozatdban (Echoing Green, 1982) egy
Christian Wolff-tél megismert eljaras érvényesiil: a kiséretet barmilyen billentyls hangszer jatszhatja,
az énekszdlam anyagat pedig — a kottaképet basszuskulcsban olvasva — megszdlaltathatja barmilyen
mély-regiszterl vonds vagy fuvds hangszer. Ez eltérG kulcs miatt a hangkézviszonyok atalakulnak, s a
Socrates utolso tanitdsdval ellentétben a sz6ld nem a vezérdallamot erGsiti, hanem a basszus
sz8lamat, s igy a kordbbi valtozatban a vezérszélam és basszus kozotti, még hattérben |év6 oktav +
szext parhuzamok sokkal inkdbb érvényre jutnak.

Sary Emlék (1987) cim(i zongoradarabjat egy Grieg-zongoradarab (Voriiber, op. 71) hangjai
vezérlik. A két m( kozotti 6sszefliggés nem feltétleniil tartozik a hallgatéra.'® A szerz8 a darab
bemutatdjahoz irt ismertet6jében csak annyit arult el, hogy az 50-es években mar foglalkozott egy
kromatikus dallammal, mely 17 év utan Ujra felkeltette a figyelmét, s ,A kromatikus szélamot - mint

emlékfoszlanyt - futyllés, vagy flittyhdz hasonld hangszerhang szélaltatja meg”.

1% E7 a moédszer az el6zménye a Telihold (1986) gong-szélamanak. Lényeges kllonbség azonban, hogy mig ott ez a

megerGsités csak a C hangokra vonatkozott, addig itt inkdbb az valik kompoziciés tényez6vé, hogy az énekszdlam mit
nem er@sit meg a zongoraszélambdl. Sary mivének szopran-szélama ugyanis a kihagyasok, az oktav-valtasok, a hang-
atkotések és az Uj, francia szétagokbdl, szovegtoredékekbdl és szotagokbdl kialakitott, jelentés nélkili szoveg altal
szuverén zenei anyagga valik.

Kozvetlenil egymdasmellé téve a két kompoziciot, a melodikus 6sszefliggés érzékelhetd, a darab recepciétorténetéhez
azonban hozzatartozik, hogy bar egyike Sary Laszlo legnépszeriibb és igen gyakran jatszott mdveinek, a Voriiber és az
Emlék kozotti kapcsolatot éveken keresztiil az el6adok sem vették észre.
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Grieg kromatikus dallama az eredeti zongoradarabban tébb kil6nb6z6 transzpozicidéban, dur és
moll harmonizaldssal egyarant megszdlal. A Sary—darabban is mindvégig koévethetd a jelenléte,
identitasat azonban elveszti a feldolgozas soran, mert hangi elemei mas regiszterekbe keriilnek és
mas Osszefliggések jonnek létre bel6lik. Sary id6ben szétteriti, melodikussa teszi a periddus masodik
felének harmaniait, atrendezi a hangsulyokat. LegfeltinGbb a Griegnél felitésként hangzo lefelé 1épd
szekund — ez a Sary-zongoradarabban a frazisok lezarasava alakul, megallitja a zenei folyamatot.

A 80-as évektdl Sary sajat mdveit is alkalmazta vezérlGelvekként. Az Emlékbél késziilt a Broadway
Boogie-woogie, a Sonata Grande struktlraja az Adorjdnok és Jenék cim( opera alapja lett, s korabbi
darabjai kaptak Uj értelmezést az In sol cim{ opera, vagy a Tdjkép C-ben rendszerében. Az egyéni
stilus kérdései azonban csak e jelenségek leirdsa utan meriilnek fel, hiszen a Sary-darabokban
megjelend idegen anyagok, barmilyen inditék révén keriltek is bele a m(ibe — mint ezt az el6bbi

példak is illusztraltak — csak kiinduldsok.

3. Minimalizmus

Cage a hangzo jelenségeket és a beldlik kibontakozd zenei folyamatok Osszefiiggéseit az eurdpai
hagyomanyoktdl eltér6 mddon kezelte, amikor idegen rendszereket kezdett alkalmazni a komponalas
soran, és igy szerkezeti értelemben is nyitotta tette a megszolaltatas lehetGségeit. A véletlen és a
meghatarozatlansag mdvészi koncepciojabdl azonban — mint Michael Nyman megallapitotta — szinte
térvényszerlen kovetkezett a meghatarozottsag Uj idedja'®, melyet a Cage kdrnyezetébdl induld
kovetkez6 generacid alakitott ki a 60-as évek masodik felében. La Monte Young, Steve Reich, Philip
Glass, Terry Riley és Frederic Rzewski tobb szempontbdl is Uj kompozicids tdvlatokat nyitott: mig La
Monte Youngnal a végletekig redukaldédtak a zenei anyag és a hangzas 6sszetevéi, Steve Reich és a
tobbiek mdveiben Ujra megjelent az egyenletes liktetés, a konnyen megjegyezhetd dallam, a gyakran
tondlis vagy modalis centrumok koré rendez6d6 hangzas, a szakaszos és ciklikus tagolas, s ami taldn a
legfontosabb, a ritmikus—motivikus ismétlésben rejl6 energia, mely egyfajta hipnotikus
hangzasélmény lehet&ségét kindlta a hallgaténak. Eletm(veikre nemcsak ugy tekinthetiink, mint a
Cage altal felvetett Uj esztétika folytatasanak egy lehetséges mddjara, hanem gy is, mint az eurdpai
avantgarde amerikai alternativdjara. Széls6ségesebb fogalmazassal: a 30-as években sziiletett
amerikai zeneszerzGk valaszreakcidja volt az, amikor a zenei folyamatot legegyszerlibb alapelemeire
bontottak vissza, masrészt Ujragondoltak és alkalmaztak azokat a kompozicios tényez6ket, amelyek
Schonberg ota fokozatosan eltlintek az eurdpai nem-szérakoztatd zenébdl, s amelyeket a

szerializmus és az aleatdria valdsaggal szam(iz6tt a modern zene eszkdztarabal.

106 Nyman, 2005: 243.
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A létrejott 0 stilust az angol nyelvl irodalom — a képzémdlvészeti terminust atvéve -
minimalizmusnak (minimalism, minimal music) nevezi. A minimalzene gyakori eleme a latensen
jelenlévé vagy ténylegesen is megszodlald egyenletes pulzacid, a hangok vagy mas zenei paraméterek
mozgasterének szlkitése, és olyan mechanikusan alkalmazott formaelvek, melyekb&l hosszu id6beli
folyamatok jonnek létre. A nagy kiterjedés(i hangzasfelliletek La Monte Young zenéjében a hosszan
kitartott hangokbodl bontakoznak ki, mig Riley, Reich és Glass m{iveiben a hosszu ritmikus folyamatok
euféridja és az elektronikus erdsités révén tagadhatatlanok e stilus rockzenei és (Eurdpan kivdli
tradicionalis zenékb&l szdrmazdé mintai alapjan) vildgzenei kapcsolatai. Ez magyardzza meg a
minimalzene gyors és jelentds kozonségsikerét. A k6zos vondsok alapjan ma mar egységes stilusnak
tekintik a zenei minimalizmust is, pedig valéjaban az emlitett amerikai zeneszerz6k életmdveinek
igen markdnsan eltéré formai és hangzasbeli koncepciodirdl van szé, melyek kisugarzasa korilbell két
évtizedre elegend{ feladatot vetett fel, s egy id6re Uj tavlatokat nyitott amerikai és eurdpai kovetdik
szamara. Kyle Gann 1997-ben nem kevesebbet allitott, mint azt, hogy , ...a minimalizmus volt a
legutolsé azonosithatdéan Uj stilus a zenetdrténetben. Az egyre gyorsabb Gtemben felt(ing Uj stilusok
nagy része valdjaban a minimalista gyokerekbdl indul egy nagyobb és vilagzene altal inspiralt
komplexitas felé.”*”’

Az Uj Zenei Studié zeneszerzGire Cage és korének zenei eszméi mellett az amerikai minimalzene

hatott legerésebben az 1970-es években.'®

A kétféle hatas szinte egyidejli volt, ami kezdettél fogva
egyéni zenei és mlifaji keveredéseket is eredményezett miveikben. Hangversenyeiken legnagyobb
szamban 1975-79 kozott jatszottak minimalista kompozicidkat. A tobbé-kevésbé rendszeresen
jatszott darabok tanulsagait persze nagy altalanositds lenne dsszemosni, hiszen Young Composition
No. 7 cim( darabjabél, mely nem mas, mint egy h—fisz kvint végletesen hosszu (az Uj Zenei Studié
el6adasaban 40 percig tartd) kitartasanak folyamata, egészen mds kompoziciés otleteket adhatott,
mint azok az éimények, melyeket a Reich-darabokban felszabadulé ritmikai energidk, Glass repetitiv
tondlis és dallami fordulatai, vagy Rzewski mlveinek intenziv verbalis elemei nyujthattak. Minimalista
zenei folyamatok persze a cage-i mintdk nyoman alkalmazott mechanikus vezérl6elvekbdl és a
redukalt zenei elemekbdl is létrejohettek (Sary: Koan bel canto, Az ismétlédé 6tds; Jeney: Végjaték,
Vidovszky: Schroeder haldla, Dukay 12/12, Serei: Vélt taldlkozds), emellett a Jeney Zoltan &ltal

7109 o

,monolitikus szerkesztéslinek nevezett formakban fedezhetjik fel leginkabb a minimalizmus

stilusjegyeit, fliggetlendl attdl, hogy jelen van-e benniik az egyenletes metrikus liktetés vagy sem.

107 . . . .. . T . . es
»,The conventional wisdom is that Minimalism — an idiom of clear, non decorative lines, repetition, and great tonal

simplicity which arose in the 1960s and 70s — was the last identifiable new style in music history. Actually, there has
since been an accelerating series of new styles, many of them building on minimalist roots toward greater and world-
music-inspired complexity.” Gann, Kyle, ,,New musical Currents Since Minimalism”, in Course catalogue listing for Music
217, Bard College, Fall 1998. Idézi: Fink, 2004: 539.

Serei Zsolt és EOtvos Péter miiveiben nem jelent meg ez a hatas, jollehet E6tvos karmesterként a minimalzene
nemzetkozileg elismert tolmacsoléja volt a 80-as években.

Hollés, 94: 26., Déri, 2006: 301.
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Masrészrél, az amerikai minimalizmus jelent6s szerzGinek miiveivel ellentétben — melyekben gyakran
ismétlédnek azonos, vagy hasonld eljarasok és hangzasi elemek — a Studié szerz6inek miiveiben
viszont minden darabnak 6nallé rendszere. Néhany hommage-miivet leszamitva repetitiv elemeket
tartalmazo miiveikben is a stilus egyéni 6tletekkel folytathatd lehetGségeit keresték. Jeney sajat
zenéjére gondolva fogalmazta meg véleményét e kérdésben, de megallapitasa a tébbiek mdiveire is
érvényes lehet:

»Egyes paraméterek redukcidja — amit pl. én is csindltam — tébbé-kevésbé rokonithaté ugyan a

minimalizmussal, de egyértelmlen nem sorolhaté oda. Ugyanis a paraméterek kompozicids szerepének

esetenként mas és mas jellegli csokkentése, vagy akdr egyes paraméterek teljes kiiktatasa is mindig a

teljességre vonatkoztatds szdndékaval tortént. Redukaltam valamit, hogy mas dolgokat tisztabban

vizsgalhassak. [...] Csak bizonyos kompozicids eszkdzok szerepének kivételesen erds csokkentésérdl vagy

. . i P s s g . 110
— akar ezzel egyidejlileg torténd — felnagyitasardl van szd.”

Bar a minimaliznus a zene alapelemeire szlkitette az alkalmazhaté eszkdzoket, kozben (f6ként a
kovetkezetesen végigvitt jatékszabdlyokon és az egyenletes ritmikus mozgason keresztiil) lehet&séget
adott nagyformdk létrehozdsara, a klasszikus periodicitas, a hagyomanyos formaelvek és a motivikus
fejlesztésen alapuld szerkesztési modok nélkil is. Vidovszky 1973/74 forduldjan harom zongorara
komponalt C+A+G+E Music No. 2 cim( darabjdban alkalmazta el6sz6r a motorikus dallami vagy
ritmikus ismétlést formaképz6 elemként.

C+A-Gre MUSIC N2
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62. abra. Vidovszky Laszl6: C+A+G+E Music No. 2 — 1-10. Gtem (szerzGi kézirat)

10 olsvay, 1993: 3.
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Bar itt nincs o6nalld pulzadlé szélam nyilvanvald, hogy az ritmikus alapliktetést a legkisebb
ritmusérték allandd, igen gyors mozgasa adja. A dallamok a John Cage vezetéknevét alkotd betiik
hangi atértelmezésébdl éplilnek ki. A négyhangos motivum kijeloli, és egyben leszlikiti a
hangkészletet, ezt viszont ellensilyozza a kiegészit6 szdélam megjelenése, mely vagy
oktavhangkozokkel erésit ki egy-egy dallamhangot, vagy kopuldzza, maskor ellenpontozza az
alapdallamot. Mivel a hanger6 mindvégig egyenletes, a dinamika és a hangszinek szerepét a
regisztervdltdsok és a kopulazasok veszik at. A md tovabbi eleme a hangsulyeltoldsokbdél adédo,
szinte folyamatos metrikus véltozas, melyet a primszamokkal meghatarozott ismétlések még jobban
érvényre juttatnak. Mindezek az elemek egyetlen szélamot tekintve vildgosan rétegz6dnek, a md
azonban harom, hangrdél-hangra megegyez6 zongoraszélambdl all, melyek kanonban Iépnek be a
zenei folyamatba. Az igy kialakulé hangzds a Reich-féle fazisvaltasos technika megfelel6je, a harom
zongora alkalmazéasaban pedig nyilvanvaldan visszatiikr6z6dik az a hangzdsélmény, mellyel Vidovszky
a Piano Phase (Reich) egyik koncertel6adasan taldlkozott 1970-71-es parizsi 6sztondija idején.

Vidovszky szamara — egy nyilatkozata szerint'™ — a repetitiv zene igen rovid ideig volt érdekes.
Ugy tnik, e korai darabon kiviil tényleg nem is talaljuk jelét e stilus konkrét hatasanak, attételesen
azonban mégis megjelenik néhany olyan jelenség a zenéjében, mely azt mutatja, hogy a legkisebb
ritmusérték szerinti allandé mozgds olykor fontos alkotérésze lehet egy-egy mivének. A Schroeder
haldla példaul legkevésbé sem repetitiv darab, mégis, a gépiesen mozgd skdlamenetek otlete mogott
ott lehetett a minimalzene altal kindlt mintdk inspirdld hatdsa, s még inkdbb a tapasztalatok
tovabbgondoldsa. Vidovszky visszaemlékezései szerint ugyanis 1972-ben, tehat a darab elsé
felvazolasakor, a Schroeder haldla egészen mas — kés6bb elvetett — zenei alapanyagon valdsult volna
meg. Az egyenletesen mozgd skalamenetek dtlete csak harom évvel késGbb, 1975-ben meriilt fel.'*
(Ez a képzettdrsitas persze az eredetivel éppen ellenkez6 tartalmu, hiszen a Schroeder haldla —
technikai értelemben — éppen az egyenletesen mozgd linedris hangzasfolyamat szétrombolasardl
szol.)

Bar némileg ironikus felhangokkal, az 1980-81-ben kompondlt Ndrcisz és Echd zardkdrusa is 6riz
valamit a minimalzene ritmus-élményébél. Ez még tisztdbban mutatkozik meg az 1986-os két
xylorimbara és marimbara atirt, az Amadinda Egylittesnek készitett valtozatban.

A kérusm(inél is nyilvanvaldbb stilusparddia-jellege van a 190 cimU kompoziciénak, mely a 180-as
csoport felkérésére késziilt 1984-ben. A 190 tobb olyan elemet tartalmaz, amely Rzewski és Reich
miveibdl vett ritmikai és hangszerelési elveken alapul, f6ként azért, mert a 180-as csoport
hangszeres Osszetétele és el6adodi rutinja ehhez a stilushoz kapcsolédott. Vidovszky miive mégis

kevesebb is, toébb is Rzewski és Reich darabjainal. Kevesebb, mert a hangzas egyik rétege e stilus

1 Vidovszky-Weber, 1997: 66.

"2 m.: 101
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alapelemeinek imitacidja, de gazdagabb, mert a ritmusszekcié hangjai és billentylis kommentarok
folott folyamatosan mozgd dallamszélamok szandékosan idegen — vagy elidegenit6 hatasu —
anyagként szdlalnak meg benne.

Sary Laszlé miiveiben a minimalzene hatdsa vallaltan sokkal erésebb és tartésabb volt. Saryt
ennek az irdnyzatnak egy olyan vetiilete érdekelte, mely ide tartozd darabjait egyéni és egységes
stiluskérbe rendezi. Szamara a rovid értékekben mozgd, megszakitatlan alapmozgas elsé perctdl
kezdve készen atvett elemként rogzilt, s olyan formaképz6 eszkdzzé valt, mely — igaz, csak révid
lélegzet(i kompozicidiban — egészen a 80-as évek végéig atsegitette 6t a zenei forma ujra-
meghatarozasanak problémain. Mindez kiegésziilt egy olyan zenei 6tlettel, amely csak az § m(iveire
jellemzd, s jelenléte végig kovetheté egészen a 90-es évekig. Ez a hangkészlet, a hangszin és a
regiszterek finom valtozasainak kidolgozott rendszere, mely — a ritmikus liiktetés allanddésagaval
Osszekapcsolddva — zenéjének egyik legfontosabb eszkdzévé és a hallgatd figyelmének elsédleges
vezet6jévé valt. Lényegében La Monte Young hosszan tartott h—fisz kvintjének is ez a hatdsa, ott
azonban a hallgatonak maganak kell felfedeznie a hangszinarnyalatok, a térben létrejové
hangnyaldbok finom valtozdsait, mig Sary miiveiben az arnyalatvaltozasok pontosan kidolgozott
alakzatokként szdlalnak meg. Ezt a technikat figyelhetjik meg az 1974-ben késziilt, négy egynemd

hangszerre készilt Cseppre-csepp-ben.
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63. abra. Sary. Cseppre-csepp — 1-10. Gtem (© by Editio Musica Budapest)

Ahol az egyes szolamok szaggatottak, a mozgas allanddsagat és egyenletességét a négy szélambdl
O0sszeadddd komplementer ritmusok biztositjdk. A mi hangkészlete két egymadasra helyezett
négyeshangzat az e—e’ hangterjedelemben, ezen belil azonban a szélamok a csak rajuk kiosztott

savokban jatszanak, tehat a hangkészlet kitoltése szintén egyenletes és allandd.
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64. abra. Sary Laszl6: Cseppre-csepp — teljes hangkészlet

>

65. dbra. Sary Laszlé: Cseppre-csepp — a hangkészlet szélamokra bontva

sy sy

A mi kozponti gondolata az azonos magassdgu hangok megszdlalasanak sdrlségében és
ritkuldsaban rejlik, s hatasa — ha vizualis parhuzamot keresilink — olyan, mintha egy egyenletesen sima
fellletd, semleges szin(i és formaju targyat allandéan mas fénnyel vilagitanank meg. Az alkalmazott
el6kék, melyek egyébként szigorian a hangkészleten belll maradnak, felerGsitik a hangok jatékanak
finom darnyalatait.

Sary Uj technikaja az 1978-ban komponalt Kotyogo-ké egy korséban cim(i darabban a jelentGs m-
vekre jellemzé kikristalyosodott formaban jelenik meg, melyet a Tandori Dezs6té| atvett'®, s a hallas-
élményt a karakterisztikus hangjelenségként megragadd cim is megerdsiti. A kétszdlamu valtozatban

a mindéssze 6t hangbdl all6 hangkészlet az cisz*—cisz® kdz6tt fokozatosan épiil ki a kottapélda szerinti

sorrendben.
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66. abra. Sary Laszl6: Kotyogod-ké egy korséban — hangkészlet

A hanghatasok a g-h-d-fisz négyeshangzat és az azt keretként kozbefogd ciszek megszdlalasanak
slrliségébdl, ritkulasabdl, egybeesésébdl, olykor érzékelhetd dallamma vald OsszerendezGdésébdl
bontakozik ki. A zene egyenletes pulzalasa annyira nyilvanvald, hogy itt mar nincs is szlikség a

komplementer ritmusok allandé alkalmazdsdra. A md{ sajatos, kotottségek kozott is észrevehetd

3 Tandori, 1973: 39.
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szabadsagdhoz hozzatartozik, hogy barmilyen billentyls vagy Ut6hangszeren, vagy ezek
kombinacidjaval el6adhatd, barmilyen hangmagassagra transzponalhatd, s6t az eredeti
hangmagassagok megtartasaval preparalt hangok is alkalmazhatdk benne. Az elsé szélam 6nalldan is
megszdlaltathatd, a masodik, harmadik vagy negyedik szélam — vagy ezek barmelyike — pedig
hozzajatszhato az elsG szélamhoz. A harmadik és negyedik sz6lam bekapcsoldsa a zenei folyamatba
nemcsak a pulzacid erGsodését és a hangzas s(rlisodését, hanem az alsé regiszter kismértékd

feler6sodését is magaval vonja, mert ezeknek a szélamoknak az irottnal egy oktavval mélyebben kell

megszolalniuk.

DI LR P Tt e ER PRI TS {14l

(ﬁ&'___ﬂ___

UL LLer e e et L Ll b e Lot L
oty e et e ey peyrd

uTiTlli‘rlTHﬂTHUlTllTlTi:t%—TulTlTlnT]|TJT?

EE;IIIIIlillllllll_[]llllllllfl\l _I I S
l]'llllll\l%lll[l‘?‘llliI'I'lII?I[E]1

A4 | L R Y Y S NN AN P N F OO Y I e N ) [ e IRE LR SO G SN N O D N e S RN S 1Y Y e N TR [ SO N M ) LI B (R S
U SN SIS S Sy S N S G S S S— i S — e g I S— — — , DAY DR e D PU SO W— R B2t G M) G G A S

A

"

@ ) O T R PR IR O ORER R U R S Y Y DN R M RS G S S ) m— ! W D NG SO D M OO D S R R N P R I 1 1T T 1T 1.1
] e o o o o o S o o st s S S P e e S St S B S S i S g A £ g e e

67. dbra Sary Laszlé: Kotyogo-ké egy korsoban — 40-43. litem. © by Editio Musica Budapest

Az el6bbi két darabban megfigyelt elv sok Sary-miiben megjelenik az 1970-es, 80-as évek
folyamdan. Néha szinte etlidszerlen leegyszer(sitve halljuk, mint az Egyesével, Az ismétlédé 6tds, a
Gyakorlat hat hangra, vagy a Ludus cromaticus cim( mivekben; néha bonyolult, nagyobb egyiittest
haszndlé darabokban is, mint amilyen az Utazds Ixtlan felé vagy a Tiszavirdg.

Sary mivei kozott is talalunk olyan darabot, mely kifejezetten a stilus-utanzas szandékaval irédott.
llyen a Brdcsdra vagy csellora (1977), mely alcime szerint is egy Philip Glass nyoman irt hommage-
kompozicid. Alapétlete az Uj Zenei Studié hangversenyein tdbbszor jatszott Music in Fifth cim(i Glass-
épll fel. Az alapképlet a bels6 motivum-ismétlések allandé varidlasaval béviil, s etlidszer( hatast

eredményez.

68. abra. Sary: Bracsara vagy cselléra (Hommage a Phil Glass) — alapképlet
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69. abra. Sary: Brdcsdra vagy cselléra — 1-9 egység. SzerzGi kézirat. © by Editio Musica Budapest

A repetitiv zene egy madsik technikajat alkalmazza Sary az 1977-ben kompondlt Kdnon cim(,
barmilyen hangszeren, vagy énekhangon is megszdlaltathatd hatszélamd darabban. A
kanonszélamok — nyilvanvaléan Steve Reich fazisvaltdsos szerkesztésmddjanak mintajara —
egymashoz képest egy nyolcaddal elcsisztatva szdlalnak meg. Az egyes motivumok a fazisvaltasok
soran allanddan valtozé metrikus és dallami 6sszefliggéseket teremtenek. Itt tehat nem az
egyenletes alapliiktetés a legfontosabb, hanem maga az ismétlés, illetve az ismétlésekben rejlé
allandé vdéltozas. Az alap-kdnondallam mar 6énmagdban is folyamatos motivumismétlésekbdl all,
melyekbél kiépil, majd lebontddik egy nyolcadokban mozgd, szlinetekkel tagolt, kvint
hangterjedelm tetraton motivum. Sary a Kreativ zenei gyakorlatokban ezt a dallamszerkesztési

technikdt hangfiizérnek nevezi."*

1% s4ry, 1999: 63.
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SARY Laszl6
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70. dbra. Sary: Kdnon hat hangszerre— 1-35. litem. Az els6 h
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71. dbra. Sary: Kanon hat hangszerre — 367-391. (item. A lebontas folyamatdban a korabbi vibralé mozgas
statikus hangtombdokké alakul, majd eltlinik. © by Editio Musica Budapest

Hasonlé a szerkezete a Wedres Sandor versére készllt Kdnon a felkel6 naphoz (1982) cimdi,
hatszélamu kérusm(iként és hangszeres egylttessel egyarant megszdlaltathaté darabnak is, azzal az
eltéréssel, hogy itt az egyes szélamok metrikus sulyait nem zavarja meg a nyolcados elcsusztatas.,
mert az alapul szolgdlé kdnon dallam mar 6nmagdban is Ugy van megszerkesztve, hogy a belsé

motivumismétlések madrigalista mddon jelenitsék meg a kéltemény szavait.
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Kolcsonvett alapanyagbodl késziilt a nyolc hegedire és nyolc bracséara irt Diana bucsuja (1975),
melyben Couperin Fanfare pour la suite de la Diane™ cim( mivének (egyenletes negyedmozgast
ritmusokra kisimitott) diszkant és basszusszélamabodl Sary tizenhat szélamu kettGskanont épitett ki a
Hangnégyzet kanon-elve (Id. a 103. oldalt) alapjan. A szdélamok eltolasanak alapegységei nem a
Hangnégyzetben alkalmazott egyenletes ritmusi hangmagassagok, hanem az itemek. Couperin 16
Utemes) darabjanak két szélama maddositott hangok nélkili D-dur skalat ad ki hangkészletként,
melyben a D-dur hdrmashangzat hangjai a fanfar-karakter miatt kiemelt szerepet kapnak. Ezzel Sary a
hangzds minden elemét meghatarozta: a (valasztott tempdtdl fliiggben) tébb mint 10 perces mU egy
D-dur harmashangzat allandé alak- regiszter- és hangszinvdltozasainak folyamata, melyben a
diaténikus hangkészlet tobbi hangja szinez§ hangokként vagy allanddan valtakozd er&sségl

disszonancidkként van jelen — egy tiszta konturu kép elsatirozott vonalaiként, vagy allanddan vibralo

hattérként.
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72. abra. Francgois Couperin: Fanfare pour la suite de la Diane

115 oy . . .
Pieces de clavecin, Premier livre, 2e ordre, no. 13.
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73. dbra. Sary: Diana bucsuja 1. oldal. © by Editio Musica Budapest.

A 1. hegedd a diszkant-dallam kezdetérél indul, a 2. hegedU a diszkant dallam 2. Gitemétél, a 3. hegedd( a
diszkant dallam 3. Gtemétél és igy tovabb. Az 1. bracsa a kiséret-dallam kezdetér6l indul, a 2. bracsa a 2.
Utemétdl, a 3. bracsa a 3. Gtemétdl és igy tovabb. Miutan a dallamok lefutnak a hegedo(i ill. a bracsa
szélamokban, megcserél6dnek, kozben azonban minden ismétl6déskor elveszitenek egy litemet, tehat
folyamatosan rovidilnek, majd visszaépiilnek.

Az elcsusztatdsos kanontechnika Jeney 1982-ben és 83-ban, Wedres Sandor verseire komponalt
Maddrhivogatd, Szajkd, majd Békdk (1996) cimi koérusaiban is megjelenik, és ott is nyilvanvaldan
szOvegabrazold eszkdzként. A Maddrhivogatdban a szovegfestés két finom torténeti asszocidcidval is
Osszekapcsolddik. A kdnont indité nagyterc 1épés a repeticid ellenére is Ugy szélal meg, mintha Barték
Ciposiitésének utolso itemeit folytatnd. A fokozatosan kiépilé hangkészlet pedig azt a hangsort adja
ki, melyet Kodaly és Bartdok is tobb muvében haszndlt. (dé-sor fi-vel és ta-val, Bardos Lajos
terminoldgidja szerint az un. akusztikus skala) Mindazonaltal, Jeney szamara az allathangokat utanzo

kérusmivek alkalmi kirdnduldsok voltak az repetitiv technika teriletére, mert mi(iveinek

minimalzenei kapcsolatai az iménti példandl attételesebb és nehezebben kimutathaté

parhuzamokban jelennek meg.
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A repetitiv zene hatdsanak legjellemz6bb megnyilvanulasa az 1973-tdl szinte stilusjegyként alkal-
mazott megszakitatlanul liktet6 (de nem mindig gyors) alapmozgas. Az egyenletes pulzacié Jeney
70-es és 80-as években komponalt darabjaiban tobbszor is jelen van olyan kdzés nevezéként, mely
rogziti a hallgato figyelmét, s sajatos koordinatarendszerként tartja 6ssze a hangzasbeli, vagy dallami
folyamatokat. Az 1973-ban komponalt Végjdték kulcsfontossagu ebbdl a szempontbdl (Ld. a 138-139.
oldalon |év6 elemzést és a 48. abrat.) Mint Wilheim Andras kimutatta, itt ,,...a héthangu, erésen meg-
Gtott, majd teljes kicsengésig tartott akkord, majd a rakoévetkez8, minden frazirozas, értelmezés nél-

kiili hangsorozat a tagolatlan és a maximalisan tagolt id&szelet szembesitése egy miivon belil.”**

Kizarélag két hangmagassag (a' és b') egyenletes, de sorrendjét tekintve kiszamithatatlan
valtakozasabdl és ismétlédésébdl jon létre a KATO NK 300 1979. julius 22. 10:30 Budapest Liptd utca
(1979) barmilyen dallamhangszeren megszdlaltathatd, majdnem 26 percnyi folyamata. (A két hang
ebben a miben is taldlt tdrgy, egy munkagép hangja, mely a cimben jelzett id6pontban Jeney lakdsa

7y Mivel a hangok id6tartama, dinamikdja és hangszine mindvégig valtozatlan,

kozelében dolgozott.
a darab teljes jatékterét az egyenletes mozgas és a két hangmagassag hatarozza meg. Az artikulacids
rendet is kiiktatd végletes redukciét a folyamat végletes hosszisaga teszi erGs hatdsuvda, mert az
egyszélamusag keretei kozott is tagas zenei asszociaciok lehetdségét kinalja a hallgatonak. Kovacs
Sandor — aki a bemutatd utdn a darabot remekmlinek nevezte — a kiszamithatdsagban rejlé
kiszamithatatlansag atiut6 erejével magyarazta e hatas lényegét. , A két alapelem mindig valtozé
viszonya [...] a zenei folyamat olyan gazdagsagat eredményezte, amit talan valdban csak két hanggal
lehet megteremteni — két olyan hanggal, melyek koézil a hallgaté sohasem tudja, mégis minduntalan
érezni véli, melyik az »egyik« és melyik a »masik«.™®

Jeney alkotdsaiban a folyamatos tagolt id6egységek hordozdja nemcsak az allandé mozgas,
hanem a szlinet vagy a cezura is lehet, mint példaul az Orfeusz kertjében, a 12 dal els6, 1975-ben
komponadlt els6 tételében, vagy az 1978-as Apolldnhozban. Szembetliné az egyenletes pulzacié
formateremt§ szerepe az olyan UtShangszerre készilt darabokban, mint az 1978-as impho 102/6 és
az 1981-es Arupa. E két mlben a pulzacidra egységes rendszerként kialakitott ritmusok rakodnak. Az
impho 102/6-ban egy telex-szoveg betlii, az Arupdban Carngadeva ind teoretikus ritmusképletei
vezérlik a jatszott anyagot. Allandé pulzacié nemcsak ritmusképletekben, hanem dallamformuldkban
vagy a hangszinhatdsok valtozasaban is megjelenhet. Jeney két elektromos orgonara komponalt OM
cim{ darabjaban (1979) tobb mint 6tven percen keresztiil ismétlédnek olyan 14 hangos dallamok,

melyekben a hangok sorrendjét egy 14 bet(ibél all6 lamaista mantra bet(liinek zenei transzformacioi

Y8 Wilheim, 1979a: 1.

A hangmagassagok valtozasainak rendjét véletlen rendszer vezérli.
Kovacs Sandor, 1980: 11.
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adjak. A m(i harom hangzd rétege egy dinamikus és két statikus szolambdl all: dinamikus az allanddan
valtozd dallamok folyamatosan mozgd periodikdja, statikus pedig a darab folyaman végig tartott
egyvonalas ¢ és a masodik orgona hosszu akkordjainak sorozata. Az akkord-szélam mindig azokat a
hangokat 6sszegzi (dllanddan jelenlévs, de periodikusan valtozd hattérként), melyekbdl a vele
egyid6ben mozgd dallam épitkezik.

Az egyenletesen tagolt zenei id6 gondolatanak masik vetilete Jeney m(iveiben, hogy a periodikus
ismétlés megvaldsithaté nemcsak ritmusképletekkel és dallamokkal, hanem mds elemekkel is. Az
1977-ben komponalt Szdzéves dtlag a legtavolabbra mutatd példa, melynek egyik véltozataban az
egyenletes mozgds érzetét egy ringmodulalt bracsahang és két szinuszgenerator-szélam ritmus-
képletként is felfoghatd mozgdsa biztositja. A glissandok megszakitatlan folyamatossaga a ritmikus
pulzacid szerepét veszi at, s ha a tobb mint 17 perces darab teljes folyamatat végigkovetjik, a
véletlen hangzasjelenségeket is ritmusokként és periddusokként érzékeljik.

Tanulééveiben ifj. Kurtag Gyorgy is kisérletezett a minimalzene lehetSségeivel. Dohdny utca 20.
(1975) cim{ kompozicidja beszéd-, énekszélamokra és visszacsatolasos loop-technikara készilt. A
mikrofonba mondott (s additiv mddszerrel folyamatosan bévilé szamsorok) négy hangszalagsavra
kerlilnek és allanddan bévilé négyszolamu szekvencidkban mozognak. A szamsorok kiilonleges
szovegpolifénidja egyre bonyolultabban mozgd hat és fél perces repetitiv folyamatot hoz létre. A
folyamat egy pontjan (a mii harmadik percében) szélalnak meg az énekelt hosszt hangok. Allanddan
valtozd dinamikaju moll harmashangzat épil ki beldlik, mely olykor idegen hangokkal is elszinezédik.
A pulzaciét mindvégig a szamok felsoroldsa adja. A mi komponalasanak idején ifj. Kurtag még nem
ismerhette Phil Glass Einstein on the Beach cim( operajat (1975), anndl figyelemreméltobb — s
valdszinlleg a Kassdk Szinhdazban szerzett korabbi tapasztalataira vezethet6 vissza — hogy
szovegmondas e specidlis médjat hasznalta fel alapanyagként. (CD-melléklet 4. zene)

Ebbe a stiluskorbe tartozik Kocsis Zoltdn 33. December (1981) cimU{ kamaram(ive is, melyben az
UtShangszerek pulzacidja folott egyetlen — az indiai ragakra emlékeztets — kotott struktaraja (disz',e?,
g', a', d%), de allanddan valtozd metrikaju dallam ismétlédése teremt egységes zenei folyamatot. A
dallamot két elektromos orgona és (majd a mi masodik szakaszatél) harmdénium is jatssza, olykor
komplementer mddon kiegészitve egymast, maskor kopuldzdsokkal vagy hosszi hangértékekkel
kiemelve a pillérhangokat (e', g*, a'). A masodik szakaszban — a harménium és a trombita belépésével
— a hangkészlet sulypontjai megvaltoznak, amikor a harménium dallama c’-vel, az orgonaké a e-vel
béviil, s a pillérhangok kdzott megkiilonbdztetett jelentéséget kap a trombita altal kiemelt d* majd a
darab utolsé szakaszdban a g'. A minimalizmus, a zenei id6tlenség-érzés és a meditacio

Osszekapcsolddasanak egyik példaja ez a m(i, melyben a transzcendens gondolatokat a tradicionalis
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szertartas asszociacidkat kelté Ut6hangszerek (Sonagli, kane, nagydob) hangszinei mellett a md

végére irt mottd, Pilinszky Janos Telihold cim( verse is nyilvanvaléva teszi.'*®
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74. abra. Kocsis: 33. December. 229-240 Gtem. © Editio Musica Budapest

Dukay Barnabas zenéjében a zenei elemek tudatos redukcidja és szigord metrikus szervezése
mutat minimalista vonasokat, de sajatosan egyéni elhangolasokkal. MUiveinek torténései mindig

egységesek, azonos mozgasformakbdl épitkeznek, sajat megfogalmazasa szerint minden mdvének

19 Folszdll a hold/olyanféle Gtéssel/és olyanféle lagysaggal ahogy/csak a viszontlatas zokogd 6réme/raz egybe és mos

egybe olykor-olykor/két 6sszeérd arcot, folnagyult,/boldogsagtél édémas kézfejet.” (1971) Pilinszky Janos, Osszes
versei. Budapest: Osiris Kiadd, 119.
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,van egy alapéllapota, s egyikben sincs ellentétesség”.*® Dolinszky Miklds ezt az alkotdi etika olyan

megnyilvanulasanak tekinti, mely szerint a zeneszerz6 a hallgatot egyenrangu partnerként kezeli, s
m(iivét nem az oOnkifejezés hordozdjanak szanja, hanem egyfajta szertartdsnak, mely minden
pillanatban szamit hallgatéjanak figyelmére, s .. anélkil, hogy kilépne eszkoztaranak
minimalizmusabdl, ez a zene a figyelem kdzpontjabdl 6nmagat szép fokozatosan kiemeli, és azt vonja

I” 2! Valéban: Dukay mveitdl idegen a

a helyére, aki befogadja. Metamorfézis ez, de katarzis nélki
retorikdban rejl6 dramaisdg minden fajtdja, a zenei eseményeket az altala tudatosan kiemelt
elemekre 0Osszpontositja, s ennek érdekében mas elemeket kiiktat. A két zongorara késziilt
Léthatatlan tiz a téli éjszakdban?, melynek hangfolyama latszélag minimalizalt vilag, melyben a
hangkészlet és a mozgdsformdk korlatozdsa a hallgaté figyelmét az idSbeli folyamatok

kiszamithatatlansagara és a hangzo tér tdgassagara iranyitja.
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75. dbra. Dukay: Ldthatatlan tiiz a téli éjszakdban — a mi kezdete. Szerz6i kézirat.

A zongoraszélamon beliil egyszerre csak egy, kett6 vagy harom hang szélalhat meg, s a hangk6zok
nem lehetnek masok, mint két hang esetén az oktdv vagy kvint, hdrom hang esetén oktdv és

duodecima. A kottdban kapoccsal Osszehuzott hangok vélasztasi lehetGségeket jeldlnek, a

120 Interji 2005. junius (kéziratban)

Dolinszky, 1999a: 40.
A m 70-es évekbeli cime: Duo a la memoire de Richard Coeur de Lion
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véletlennek, az el6addk pillanatnyi déntéseinek tehat fontos szerepe van: befolydsolja a hangzast, az
id6beli torténéseket, mégis: a zenei lényeget, azaz a hangrendszert, a mozgasok nyugalmat és a md
id6tartamat érintetlendl hagyja. A hangsor szigorian egy ciszrél indulé hétfokd rendszeren belll
mozog (cisz, d, e, fisz, gisz, a, h), melyben el6fordulasuk gyakorisagatdl fliggen allanddan valtoznak a
tondlis centrumokka emelkedd hangok. A rendszer allanddséaga igen jol érzékelhetd, hiszen 18 percen
keresztil tehat nem szélal meg egyetlen disz, f, g, aisz vagy ¢ sem. A dinamika mindvégig egységes, a
hangzdas nagy léptékben egyenletes, kisebb |éptékben azonban véltozatos és sohasem szamithatd ki
pontosan, mert a két zongora szélamai nem szinkronban mozognak, igy a véletlenszeriien létrejové
hangzdsokban konszonancidk és disszonanciak jonnek létre, melyekre az id6 muldsaval egyre
érzékenyebben reagalunk. A zongoraszélamoknak a percekben megadott idSegységeknél kell
koralbelil taldlkozniuk.'”® Mindkét jatékosnak ra kell éreznie, hogy az egy percen belil
megszolaltathatd hangokat illetve hangkdzoket milyen id6kézokben Gti meg (a hangok szdma
allanddan vdltozik, de sohasem olyan sok, hogy gyorsasagot eredményezzen), emellett Ggyelnie kell,
hogy karakterisztikus ritmusképletek ne alakuljanak ki. Amikor tehat a zeneszerz6 latenssé teszi a
zenei folyamat egyenletes tagolasat, az a célja, hogy a tempdrdl az id6 mulasanak érzékelésére
terelje a figyelmiinket. Nem dallamokat hallunk, hanem hangi folyamatokat, melyek egyenletessége
és kiszamithatatlansaga szandékosan kiiktatja a személyesség szinte minden formajat. Dukay ugy véli,
hogy a mai ember barmennyire toérekszik is arra, hogy a technika (mikroszkdp, tavcsé) segitségével
felerGsitse érzékszerveit, valdjaban elvesziti természetes kapcsolatat a vilaggal, mert a vilagnak és az
emberi léleknek vannak olyan dimenzidi, mely ezek segitségével nem fedezhet§ fel, csak a szellemi
osszpontositassal.’**

Dukay szdmdara a minimalizmus a tudatosan vallalt diszciplindk kévetésébdl is adodik. A zenei
anyagok metamorfézisa és a homogén hangzas elve mellett mliveinek egy harmadik rendszeralkotd
eleme a szigoru kontrapunkt és az egyenrangu szélamok elve, melynek mintaja a barokk korszak
el6tti németalfoldi (Ockeghem, Obrecht) és angol zeneszerz6k (Dunstable, Tallis, Byrd, Gibbons)
szakralis kompozicidinak szervezettsége. A polifénia legszigoriubb és legtobb lehetlséget rejtd
formaja a kdnon, s Dukay ezt a szerkesztésmoddot nem csak a hagyomanyosan egyszer(i, hanem
attételes és bonyolult formaban is hasznalja. Nala allanddan el6fordulé médozatai a kdnonnak a rak,
a tukor és egyéb forditasok, a transzpoziciok, az augmentdcié és dimindcid, tehat minden olyan elyv,
amit a régi mesterek sokszor rejtvények formajaban irtak fel, az 6 mliveiben viszont ezek a rejtvények
mélyen elbujnak a bel6lik |étrejové zene szbvevényében. llyen szigordan szerkesztett dallam- és

ritmuskanon a négy vagy nyolc azonos hangszercsaladba tartozé hangszeren jatszando (tehat négy

125 A zongoristak éraval ellenérzik, hogy sajat belsé idejiikhoz képest hol tart a télik fliggetlen idd.

124 Interju, 2005. junius (kéziratban)
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vagy nyolc szélamu) A vdltozé Holdhoz cimii 4ldozati zene'®, melynek szélamai (a szerzé altal
megadott kulcs-olvasasi lehetGségektdl fliggd hangmagassagokon) egy allanddan jelenlévé diatonikus
hangkészlet hangjait jatsszak, pontosan meghatarozott ritmus szerint. A hét és fél perces folyamat
soran egyetlen (négy szélam esetén decima, nyolc szélam esetén harom oktav és egy nagyszekund

hangsavot bejard) hétfoku akkord kiszamithatatlanul valtozé hangszin-alakzatait halljuk.
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76. abra. Dukay: A vdltozo Holdhoz — 4ldozati zene négy sz6lamra (azonos hangszerekre) vagy nyolc szélamra
(egy hangszercsalddba tartozé hangszerekre) 1-8. (item. Szerzéi kézirat.

A lineraris gondolkodasbodl létrejové hangzads és dallamvezetés absztrakt (hangszerekt6l és
énekhangoktdl [ényegében fliggetlen) mddja Dukay egyetlen szembet(ing zenetdrténeti hivatkozasa,
mely szintén a mar emlitett késé kozépkori és reneszansz vokalpolifénia esztétikajahoz kapcsolddik.
Mdveinek homogén hangzasa is erre utal: el6szeretettel hasznal egynem{ hangszereket vagy

énekhangokat, melyeket — mint a Lebegd pdra a mélység szinén cim(i motetta négy alakvaltozata (Ld.

125 A mii korabbi cimei: ,0” (1975-t8l), A Holdhoz (1986-t6l). A jelenlegi cim 1999 6ta érvényes. Ld. Jeney-Szitha, 2012:312-

313. A mi bemutatéjan (1975. december 27.) az eredeti cimet Quadruplus-ra kellett valtoztatni, mert az Orszagos
Filharmdnia akkori vezet6i attol féltek, hogy a kozonség a mlivet Anne Desclos (irdi dlnevén: Pauline Réage) Histoire d’O
(1954) cim(i pornograf regényéhez kapcsolja. A mi komponalasa idején Dukay nem ismerte a regényt.
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a 93. labjegyzetet) mutatja — esetenként kicserél ugyan mas egynem(i hangokra, de a hangforrasok
megvaltoztatdsa csak a hangzas felszinét formalja at, a zenei alapgondolatot, illetve a hangok
absztrakt sszefliggéseit nem érinti. A nagyobb egyittesre készilt miivekben a sz6lamok mozgasabal
adéddan a sok hangszer jelenléte ellenére is olyan hangzas jon létre, mely egyetlen egységes
(6nmagan beliil azonban rendkiviil valtozatos) hangszinné olvad Ossze.

Dukay gyakran hangszeres motettaknak nevezi miveit, jollehet a korszak, melyre hivatkozik, még
nem ismerte az instrumentdlis gondolkodasnak e maddjat. Motettdinak szélamai nem dbrdzolnak,
hanem el6re meghatdrozott szabalyok szerint mozognak, s az absztrakcié igen kifinomult formajaban
hordoznak fesziiltségeket és olddsokat, valtozast és nyugalmat. Hosszan tartott hangokbdl
kibontakozd zenei strukturdk helyettesitik a hagyomdanyos motivumfejlesztést a Félizzds a tiizekben
cim( nonettben'®, melyben a 81 hosszi hang megszdlalasabdl létrejové folyamatban a kilenc
széléhangszer minddssze 9-9 hangot jatszik, s a hangzo fellilet ezeknek a hangoknak a sorrendjébdl,
id6tartamabdl és a kdzottiik 1évé sziinetek hosszusagabdl alakul ki. Amikor egy-egy szélamban sziinet
szerepel, a tobbi szélam viszi tovabb a mozgast. Az egyitthangzasok levegdsek, a hallgatonak van
ideje minden belép6 szdlamot és tartott hangot figyelemmel kovetni, mert 6t szélamnal tobb
sohasem jatszik egyidejlileg, s a hangzo tér is igen tag (3—4 oktav terjedelmd). A 81 ltem sordn
egyszer sem halljuk ugyanazt a harmoéniat. A lassan valtozé hangzatok folyaman atrendezddik
benniink a disszonancia—konszonancia érzék évszazadok 6ta rogziilt reflexe is, s 6nalld jelentfséget

kap az 6sszhangzasokban létrejové hangszinek és dinamikai arnyalatok allandé mozgasa.
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77. abra. Dukay: Félizzds a tiizekben 10-18. Gitem. SzerzGi kézirat.

126 A m(i korabbi cime: Az alkonyathoz.
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4. Hang és csend

Cage szerint ,,...a zenében nincsen mas, csak hangok: lejegyzettek és lejegyzetlenek. A lejegyzetlenek
a kottaban sziinetként jelennek meg, s ablakot nyitnak a kérnyezetben eléfordulé hangok felé.”*?” A
hang és a csend, a zenei hang és a z0rej egyenrangusaga Cage filozéfidjanak legfontosabb alaptétele
volt — radikalisan Uj kompozicids eljarasainak jelent6s része ebbél kbvetkezett. A csend eszméje a
Studio korében késziilt mlivekben is megjelent, de mar a kezdetekt6l egyéni megoldasokon keresztil
épllt be az itt mikodé zeneszerz6k gondolkoddsaba.

A hang és csend formateremts kett&sségének egyik jellegzetes megnyilvanuldsa, amikor a hangok
nem masok, mint a csend sikjan elhelyezkedd, szigord rend szerint mozgd vagy véletlenszerd
folyamatok. E koncepcid gyakran érvényesiil azokban a mivekben, melyek a minimalizmus kérébe is
beletartoznak. A folyamat- vagy szertartasszer( formadaknak ugyanis — amikor nem a repeticié a
legfontosabb elemiik — a tudatosan megtervezett csendek (szlinetek) ugyanolyan fontos pillérei, mint
a hangi torténések. Az Orfeusz kertjében az id6érzékelés egyenletessége nemcsak az akkordok
egyenletes mozgasabdl jon létre, hanem a szlinetek periodikus visszatérésébél is. Dukay 12/12-jében
a meghatdrozott idGegység alatt jatszott hangok utan ugyanolyan idGtartamu sziinet kovetkezik.
Vidovszky C+A+G+E Music No. 1-ében minden hang utan vele azonos érték( sziinetet kell jatszani.
Mdas modon, de ugyanilyen formateremt6 szerepe van Serei Zsolt Vélt taldlkozds cimu
zongoradarabjaban a Chopin-m(ibdl eltiintetett hangok helyén maradd szlineteknek, a pontoint
(Jeney) szertartasrendjében a csendek szabalytalan megjelenéseinek, az Arthur Rimbaud a
sivatagban folyamatosan ndvekedd vagy a desert plants masodpercekben megadott sziineteinek,
melyekkel, mint Alan Williams 2005-ben irt tanulmdnyaban talaléan megjegyezte, Jeney ,,...a zenei
események sir(iségét vonja teljes kontroll ala.”**®

A csend id6tartamadanak kiszamithatatlansdga dramai fesziiltséget is |étrehozhat, mint ahogyan ez
a korszak emblematikus jelentGségl alkotdsaban, Vidovszky Autokoncertjében (1972) torténik. E md
nem a szé hagyomanyos értelmében zenedarab, hanem zenérdl sz616 performance, azaz allvanyokra
rogzitett hangszerek™ akcidja: a felfuggesztéseket két (a kozonség szamdra lathatatlan) jatékos
meghatarozott id6kozénként egyenként kioldja, s a hangszerek el6bb kilonb6z6 hangokat és
zorejeket adnak ki, majd kés6bb a foldre zuhannak. A hallgaton mulik, hogy ezt a kb. 9 percnyi
folyamatot a zene, tagabb értelemben a miivészet pusztuldsa metaforajanak tekinti, vagy — ahogyan

a szerz§ is megengedi — pusztdn a gravitacid zenei nézBpontd szemléltetéseként™® fogja fel.

Kulcsjelent6ségli azonban, hogy a felfliggesztéseket kioldd jatékosok nem latszanak, a néz6 tehat a

127 Cage, 1994: 36. (Ford. Weber Kata)

Williams, 2005: 230.
Bambuszorgona, tangéharmonika, két cintanyér + verd, nagydobverd, zenélédoboz, fémtargyak
Vidovszky-Weber: i.m. 24. old.



174

masodik hangszer lezuhanasa utdn mar sejtheti a tovabbi eseményeket, de sem a bekovetkezésik
pontos idejét, sem az altaluk kiadott hangokat, sem pedig a foldetérésiikkor megszdlalé zorejeket™!
nem tudhatja el6re pontosan. Mialatt a kiszamithatatlansagban rejl6 fesziiltség egy végletekig
minimalizalt folyamatban bontakozik ki, a néz6 a lezuhand targyakban a ,,megsemmisilés” vizudlis és
auditiv élményét is megtapasztalja.

Fesziiltséget hordoz a csend Dukay Barnabds Rondino, amely a szivhez szél cimU zongoram(vében
is. A témavisszatéréseket és az epizédokat 4-6 mp id6tartamu sziinetek (=) valasztjak el egymastal,
melyek tényleges hosszlUsaga az el6addra van bizva. A szlinetek formai jelent6ségét a notacid is
tlkrozi. Mivel mind a rondétéma, mind az epizédok szerkezete motivumismétlésekbdl all, a hangi
események statikusagat a szlinetek visszatérései és idGtartamuk kiszamithatatlansdga teszi
dinamikussd. A szerz6i utasitas szerint a sziinetben ,a zenei folyamat érzetének nem szabad
megtornie”, ami azt a szandékot jelzi, hogy ebben a darabban ,a csend a hang minimalis foka és
forditva: a hang a csend hangzé formdja”.”*> (A mii kottdjat és tovabbi elemzését Id. a 193-194.
oldalon.)

A csend létrejohet zenei elemek fokozatos széttordelésébdl vagy lebontdsabdl is. Ez az elv mar az
Autokoncert leépilé dramaturgidjdban is megjelent, de nagyszabasu zenei formaként Vidovszky az
1975-ben befejezett Schroeder haldla cim(i zongoradarabjaban vezette végig. A kiinduld hangok
atalakitdsa itt hosszi id6n keresztul™® zajlé folyamat: mikézben a zongorista motorikus
egyenletességgel mindig valtozd hangkészletli és szerkezetli skalameneteket jatszik, a harom
asszisztens prepardcidkat helyez a zongora hurjai kozé. A skaldkat elGszor prepardacidk nélkil halljuk,
majd a hosszu kicsengésl fém-preparacidk (csavarok) fokozatos elhelyezése soran a preparalt hangok
eredeti hangmagassagai még megszélalnak, de hozzajuk kapcsoldodik egy madsik, 6nallé hang is.
Ezutan rovid kicsengésl preparacidkat (papir, parafa, plasztik) illesztenek a harok k6zé, igy a hangzas
Ujra atalakul, a hangmagassagok zorejekké valnak. Az utolsd fazisban a szivacs-preparaciok nyoman

13
l.

fokozatosan a teljes hangkészlet, vagyis a zongora maga elnémul.®* A zenei hang és a csend mellett

tehdt a Cage &ltal egyenranguva tett harmadik zenei tényez6, a ,zaj”** is a folyamat részévé valik. A

m( zenei koncepcidja mogott ott van a Studid tagjainak az a térekvése is, mely a hagyomanyosan

Bl Eltérs eldadasokat hozhat létre példaul, hogy a zenélé doboz milyen dallamot (és milyen hosszan) jatszik a foldet érése

— vagyis elnémuldsa — el6tt. Az els6 el6adasokon haszndlt szerkezetbdl Lara dallama szdlt a dr. Zsivagé cim( amerikai
filmbél, melynek 1972-ben még politikai mellékzongéje is volt. (A regény irdjat, a Nobel-dijas Borisz Paszternakot a
Szovjetunidban a 80-as évek masodik feléig hivatalosan arulénak tekintették.)

Dukay Barnabas szdbeli kozlése.

A m(i hossza a preparaciok elhelyezésének idGegységeitdl fliggben 20-t61 40 percig terjedhet. Az egyenletesen beosztott
id6egységeket minden elGadas el6tt meg kell tervezni, azaz a partituraban kozolt, 40 percre kiszamitott preparacios
tablazat idGardnyait a tervezett hosszhoz kell igazitani. Ld. Vidovszky, 1979: 3.

A m részletes elemzését Id. Szitha, 2004: 27-30.

Cage egy 1948-as el6adasaban fogalmazta meg elGszor: ,Mig a véleménykllonbség a multban a disszonancia és
konszonancia k6z6tt oszlott meg, addig a kozeljov6ben mar a zaj és az un. zenei hang kozo6tt fog.”(Ford. Weber Kata)
Cage, 1994: 8.

132
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alkalmazott hangszinek (s altalaban véve a hangzasi lehet&ségek) kibGvitésére iranyult, melynek egyik

kézenfekvd eszkoze a preparalt zongora alkalmazasa volt. Preparalas iranti erételjes érdeklédésiiket

nemcsak Cage mdvei és irdsai 6sztonozték, hanem sz(ikos technikai lehetGségeik is. Vidovszky szerint
"A 70-es évek elején allanddan a preparalt zongoraval foglalkoztunk. Preparalt zongorara irt darabokat

jatszottunk, s magunk is sok ilyen mdvet irtunk. [...] Mivel akkor még szinte semmilyen lehetdségiink

nem volt elektronikus eszk6zok alkalmazasara, szamunkra a preparacié a »szegény ember

. . 136
ringmoduldtora« volt."

Az Ujszerii zenei szerkezetnek és a képregényhdsre™ hivatkozé cimnek készonhetSen a Schroeder
haldla a korabeli magyar zenei kozéletben egyfajta ellenkultura jelképévé valt. A m(ivet tekinthetjuk
a zeneirodalom hires haldl-zenéirél sz6l6 parddianak, vagy a fokozatosan lepusztuldé hangok lzenete
szerint — ahogyan az Autokoncertben is - a zene (Schroeder képregénybeli kornyezetében: az eurdpai
kultdra) végét jelz6 pesszimista |dtomasnak. Bar az utolsé fazisban egyre ritkuld, szabalytalan
Utemben koppand hangok végsé soron szimbolizdlhatjdk a megsemmisiilést is, Vidovszky egyik
nyilatkozata szerint®® a mé harmadik — s zenei szandékait tekintve hozza legkdzelebb all6 —
értelmezése szerint a m{ utolsé szakasza, amelyben a zongorista keze még mozog, de a zongora mar
néma, nem a haldl, hanem a ,csend” szimbdluma. Azé a csendé, mely a cage-i "Minden elképzelheté.

"3 gondolatat hordozza, s mely az Uj Zenei Studid zeneszerzGinek

De még nincs kiprobdlva.
valamennyi zenei tartalmd megnyilatkozasat végsé soron optimistava tette az 1970-es évek elsé
felében.

A melodikus és ritmikus dekonstrukcié Vidovszky késébbi miiveiben (kilondsen a 80-as évek
masodik felétsl) gyakori formaképzé elvvé valt**®, de olykor masoknal is megjelent. Jeney Rimbaud-
zongoradarabjaban (Id. a 129. oldalt) a logikai rend zenei konzekvencidja az, hogy a darab folyaman a

L eimii

hangokat fokozatosan a csend valtja fel. Dukay Barnabas Porszem és vizcsepp a liliom szirmdn
m(ivének zongorara irt ,hajnali valtozat”-aban, harom-, két- vagy egyhangos, lassi tempdban mozgé

hangzatok simulnak ki a tobb mint 18 perces folyamat soran monodikus dallamvonalakka.

136 4. Szitha, I.m.: 27. Vidovszky kijelentése Cage egyik kijelentésére utal, mely szerint a preparalt zongora a szegény

ember gamelanja.

Schroeder egy kisfili, Charles Schulz "Peanuts" képregény-sorozatanak szorgalmasan skdalazé zongorista szereplgje.
Vidovszky-Weber: i. m. 102. old.

Cage, 1994: 171.

A Soft Errors-ban (1989) a héttagl kamaraegytttes hangszerei bizonyos id6kdzonként egymds utan Iépnek ki a zenei
folyamatbdl, s ezzel parhuzamosan a ritmus is leépll a darabot indité komplex ritmusképletekt6l a zard Gtemek
egyenletes negyed-értékekben mozgd bracsa-dallamaig. A 3-hangu felgondoldsok 2. tételében (Eleje Kosztoldnyi... ...
vége Jeney, 1988), a gépzongara irt Oldies but Goldies I-ben (1992) és a Praeludium és Walzer-ben (1993) a ritmus
allando lassulasaval, a frazisok rovidiilésével és a sziinetek hosszabbodasaval épiil le a folyamatos mozgas. A Mds
Gymnopédidk (1994) utolso tételében a zongora némdn lelt6tt hangjai kozil csak a valdsdgosan is megszdlald e’
hangok emelkednek ki, a [The] Death in my Viola (2005) masodik részében a néma bracsaszélamot kiséré egylittes
hosszu, fokozatosan halkulé akkordjait egyre hosszabb sziinetek tagoljak a teljes elnémulasig.

A m eredeti cime 1978-ban Les lys de Rameau [Rameau liliomai] volt.

137
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E md ,alkonyi valtozat”-aban felgyorsitva, harom heged( el6adasaban jatszodik le ugyanez a

12 A harom szélam siri

folyamat, a szerz6 meghatarozasa szerint ,felszamolédd kontinuum”-ként.
mozgasanak egyltthangzasai el6bb a sziinetek és unisono hang-taldlkozdasok miatt valnak
al-tobbszélamu folyamattd, majd az egyre nagyobb szamu szlinetek miatt a folyamatos mozgas

széttoredezik és megsz(inik.
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79. abra. Porszem és vizcsepp a liliom szirmdn. Alkonyi vdltozat eleje és az Alkonyi vdltozat vége (itemszamozas
nélkiil) Hairom heged(ire. SzerzGi kézirat.

Hasonlé dramaturgidja van Csapo Gyula No, halld meg Edudrd... cimUi kamaram{(ivének is, melyben
a kezdeti gazdag harmoniai Osszetétell folyamat harom kiilonb6z6 zenei réteg (egy azonos
regiszterben megszolalé D-dur akkord, 66 kilénb6z6 akkord és egy basszusdallam) fokozatos
leéplilésével és ritkulasaval valtozik csenddé. (A mi elemzését és a kottapéldakat Id. a 196-197.

oldalon.)

5. Koncept

A képzémlvészeti koncept-mozgalom a 70-es évek elején, a Studid szerzGivel egy id6ben induld fiatal

képzémdlvész generaciod altal bontakozott ki Budapesten, részben Beke Laszlonak készénhetSen, aki

1971-ben hirdette meg ELKEPZELES ciml ,enyhén tarsadalomkritikai szinezet(”'* akcidjat. Az

12 Dukay Barnabds szdbeli kozlése.

143
l.m.: 3.
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ELKEPZELES cim(i akcié mottdja (,a m( = az ELKEPZELES dokumentaciéja”) Beke interpretdcidja
szerint ,,az a majdnem antimtivészeti implikacié is megjelent, hogy az eredeti mivet elegendé a
eredetivel; illetve a m(ivet nem is sziikséges megvaldsitani.”

Alan Williams nézete szerint a Studié 70-es években késziilt miveiben a korszak képzém{(ivészeti
koncept art hulldmanak hatdsa is megjelent, mindenekel6tt azokban a darabokban, melyek
alapotletei ,,néhany mondattal leirhatéak, de a folyamat kibontasa akar negyven percig is
eltarthat”.** Williams ide sorolja mindazokat a miiveket, melyekben entropikus'*> folyamat zajlik le,
azaz, amelyekben a kiinduldé zenei anyag a m{ végére leépil, ahogyan ez az Autokoncertben, a
Schroeder haldldban, vagy Jeney Arthur Rimbaud a sivatagban cim( zongoradarabjiaban torténik.
Williams megallapitdsat Dalos Anna a nyitott szerkezet(i muvekre is kiterjesztette, amikor ugy
vélekedett, hogy ,,...azok a darabok, amelyek bizonyos utasitdsok mellett csupan az el6adanddé m
alapanyagait tarjak az interpretator elé” a korszak magyar koncept-térekvéseinek parhuzamaként
értelmezhetGk. Beke Laszlé a Studio altal jatszott mUiveket (konkrét példak emlitése nélkil) a zenei
konceptualizmus magyarorszagi megnyilvanulasainak tekinti.'*

Az Uj Zenei Studié tagjai a 70-es évek elejétsl személyesen is kapcsolatot tartottak a
képzémdvészeti neoavantgarde jelentds alkotodival, s ez alkalmanként k6z6s mivészi produkcidkban
is megnyilvanult (Id. a Il. fejezet ide vonatkozé adatait), el6bbiekben emlitett miveik mégsem
koncept-darabok, 6k maguk sem soroljak Gket ebbe a miifajba. Elsédleges oka ennek az, hogy
elsGsorban zenei megnyilvanuldsi formakon keresztiil keresték kifejez6eszkozeiket, és ez a szandék
még azokban a mivekben (audiovizualis és k6z6s kompozicidk) is nyilvanvalé, melyek a hagyomanyos
zenei mifajok keretein kivil estek. Az Autokoncert példaul narrativ vonasai ellenére sem szinhazi
darab, hanem olyan szinpadi helyzet vagy torténés, melynek leginkabb zenei jelzésrendszere jut
érvényre, s mindegyik alkotéeleme (zorej, hang, csend) zenei eredetl. Mig a gondolat és a latvany
nem kotédik feltétleniil az id6hoz, a zene alapjaban véve id6beli és érzéki tapasztalaton alapuld
m(ivészet. A konceptualizmus mdvészettorténeti, szemiotikai és kommunikdcidelméleti definicioi
alapvet6en a verbdlis és a vizualis mivészetek kozegében értelmezhet6ek. Az Autokoncert, a
Rimbaud-zongoradarab, a Schroeder haldla, s6t a nyitott szerkezet(i darabok is leirhatéak a bennik
végigvezetett logikai rend vagy a jatékszabalyok ismertetésével (ebben az értelemben Satie Vexations
cim{ darabja is egyszertlien 6sszefoglalhatd), de ebbdl korantsem kovetkezik, hogy ezen a mdédon
valdban felidézhet6 vagy elképzelhetd a zenei folyamat természete. Az Gtletek szintjén leirt gondolati

elemek nem tudjak visszaadni a majdan bekovetkezé (id6ben és hangokban lezajld) fizikai valdsagot.

144 Williams, 2005: 226.

I. m.: uott.
Beke, 2004: 7.
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Kilonosen azokban a mivekben elképzelhetetlen a hangzé élmény, melyekben az alapétlet hosszu
id6beli folyamatokként realizalddik. Sary Poliritmia cim( darabjainak logikdja (hasonléan a
Hangnégyzethez vagy Dukay 12/12 cimld mdvéhez) egy tablazatként &abrazolhaté és néhany
jatékszabdly alapjan megszdlaltathato, s a leirasbdl azt is kalkuldlni lehet, hogy az el6adas soran
milyen zenei események térténnek. Arrél azonban aligha lehet képet alkotni, hogy a szaz kiilonb6z6
hangoldsu agyagcsengén megszolald, egyenletesen mozgd, de folyamatosan valtozé hangzas milyen
akusztikus élmény lehet, s arrdl sem, hogy a tobb mint egy 6rdn keresztil tartéd folyamat milyen

pszicholdgiai hatdst kelt a hallgatéban.
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80. dbra. Sary: Poliritmia szaz fliggesztett agyagcsengébre és hat el6addra — Jatszdpartitura. Szerzé6i kézirat.
A kockakban lévé szamok az egyenletes pulzacidéval megszdlaltatott hangok szamat, a nyilak a kdvetkezé
cseng6hoz és szamhoz vald tovabblépés iranyat jelzik. Mivel minden agyagcseng6 hangoldsa mas, a hangzas
minden jatékos minden tovabblépésekor tovabblépéskor valtozik. (A hat jatékosbdl egy mindvégig egyetlen
csengdn, egyenletes alap-pulzacidval jatszik.)

Mint George Brecht, La MonteYoung, Takehisa Kosugi, Nam June Paik koncept- és fluxus- mdvei'*’
is jelzik, a m(ifaj képzémdvészeti megnyilvanulasaihoz hasonldan a zenei koncepthez is hozzatartozik

az értelmezés tagassaga, a gyakran nonszensz gondolat, a bels6 ellentmondasokat tartalmazé vagy

¥ La Monte Young: Piano Piece for Terry Riley No. 1; Piano Piece for David Tudor No. 1; Takehisa Kosugi: Music for

Revolution; George Brecht: Bach; Three Gap Events
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tobbszorés logikai  attéteket instrukciok, melyek magat a fizikai interpretaciét teszik
kivitelezhetetlenné, vagy értelmetlenné. (A Studid korében készilt elGbbiekben emlitett mivek
egyikére sem érvényes ez a megallapitas.) La Monte Young Piano Piece for Terry Riley No. 1 cim(
koncept-jében példaul a kovetkez§ instrukcio szerepel:
»Toljuk a zongorat a falhoz, és az egyenes oldaldt forditsuk a falnak. Ezutdn tovabbra is nyomjuk.
Nyomjuk, amennyire csak birjuk. Ha a zongora attéri a falat, toljuk tovabb ugyanabban az irdnyban,

tekintet nélkdl barmilyen utba keriilé targyra. Nyomjuk még tovabb akkor is, ha egy targynak Utkozve

megall, vagy akkor is, ha tovdbb tud menni. A darab akkor ér véget, amikor mar annyira kimerltek

vagyunk, hogy nem tudjuk tovabb tolni.” (Ford. Pintér Tibor) 18

Az emlitett szerz6k miuveit a Studié szerz6i a 70-es évek elején még nem ismerték, tehat a
konceptudlis mivészetekrdl alkotott elképzelésiik leginkdbb a magyar képzémdvészeti mintakon
alapult. Koncept-irdsaik f6ként ironikus jatékokként, egymas kozotti tréfakként — s nem nyilvanos
célokra — késziiltek. Némileg azonban képet alkothatunk sajat koncept-elképzelésiikrél az egyetlen
nyilvdnossagra hozhaté példabdl, Jeney Zoltan 1973-ben irt otletébdl, mely egyszerre utal Alban

Bergre és Karlheinz Stockhausenre:

Aus dem vierzehn Tagen
Igyal meg 23 korso sort, s kézben gondolj Alban Berg vondsnégyesére. (5-dik nap.)

Tahi, 1973. julius’

Vidovszky concept-miinek tekinti**

az imaginarius kottakat, melyeken létez6 zenei notaciods
jelekkel nem |étez6 (nem megvaldsithatd) hangokat és ritmusképleteket abrazolt. Mivel a kotta

zenedarabként nem realizalhatd, e kottaképek zenei nonszensz-jatékok.

198 1dézi: Nyman, 2005: 155.

149 Vidovszky Laszld szives kozlése, 2014. szeptember.



81. abra. Vidovszky: Rithmische Ubungen (1981)™°

82. abra. Vidovszky: Faust am Spinnrade (1981)™*

150
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Vidovszky imaginarius kottaképeit a Jelenkor folydirat kézolte. Ld. Vidovszky (1988): 926.
l. m.: 915.
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6. Népzene

Taldan még soha nem keriilt olyan tavolra egymastdl a néphagyomany és a m(izene, mint a 60-as és
70-es évek neoavantgarde hulldmai idején, amikor az alkotdmunka (nemcsak a zenében, hanem mas
m(ivészeti dgakban is) meg lett fosztva minden romantikus tulajdonsagatol. Mindazok tehat, akiknek
tevékenysége az experimentdlis iranyzatokkal érintkezett, leginkabb attél a klasszikus—romantikus
zeneszerz6i magatartastél tavolodtak el, amely — elsGsorban Kozép- és Kelet-Eurépaban — a folklért a
XIX. szdzad Ota egyik jelentGsebb 6szténz6 forrasaként hasznalta. Jellegzetesen magyar jelenség
emellett, hogy az Uj Zenei Studié tagjai szdmdara a nemzeti hagyomanyoktdl valé tavolsagtartas
egyben nemzedéki kilénallast is jelentett, elhatdrolddast a kodalyi—bartéki hagyomdanyokkal még
ekkoriban is kizd6 id6sebb zeneszerz6 generdcidktél is, de méginkabb: a harmincas években
szliletettek 6ket kozvetlenil megel6z6 nemzedékétdl. Mig e korosztdly tobb képvisel6je a népzenei
mintakat és alapanyagokat a 60-as évek avantgarde-janak kornyezetében kivanta aktualitdssa tenni,
addig 6k a népzenei forrasokat — ha egyaltalan szamoltak velik — hosszu ideig csak nagyon
attételesen hasznalhaté (mas alapanyagoknal, s6t: mas népek, kulturdk zenéjénél nem nagyobb
jelentBségli) elemnek tekintették, melyet gyakran elfedtek szamukra fontosabb zenei rétegekkel. Az
Uj Zenei Studié tagjai ezzel a 70-es évek magyar zenéjének taldn legnagyobb (és az 50-es évek zenei
gyakorlataban gyokerezG) dilemmajaban is 4llas foglaltak, melyet az idGsebb generaciok
szemszO0gébdl Lang Istvan ugy Osszegzett Feuer Marianak adott nyilatkozataban: ,Tulsdgosan
elkoptattuk a ‘tiszta forrds’ bartdki jelképét, tulsdgosan rdjartunk az 6s6k forrdsdra és zavarossd
tettiik a vizét.”*

Az Uj Zenei Studié zeneszerz8inek viszonya a népi kultirdhoz &ltaldban is nélkiilézte a Bartdk és
Kodaly (és a nyomukban még sokak) szamara oly meghatdrozé raismerés és kozvetlen tapasztalat
erejét. A parasztvilag kulturalis érintetlenségének varazsat fiatal értelmiségként mar nem is élhették
at, hiszen abban az id6ben, a 60-es évek elején, ez mar csak nyomaiban létezett; autentikus népzenei
felvételeknek tanuldéveikben alig juthattak a kozelébe, népdalgytijtéssel — Dukay kivételével™ — nem
foglalkoztak. Zeneakadémiai éveik alatt mindannyian komponaltak kotelez6 népdalfeldolgozas—
gyakorlatokat, melyek soran megismerkedtek az akkoriban hozzaférhets legértékesebb népzenei

1> 1966-ig megjelent elsd 6t kotetével. Jellemz8,

publikacidkkal — példaul A Magyar Népzene Tdra
hogy Bartdk és Lajtha Laszlo ide vonatkozd munkaiban is mar féként a mddszertani tanulsagokat

keresték, s a lejegyzésekben az el6addsmddokat és az ornamentikat rogzité notdacids eljarasok

132 Feuer, 1978: 46.

Dukay kamaszkoraban Gydr melletti (1966 nyara) és Salgotarjan koérnyéki falvakban (1967 nyara) gy(jtott népdalokat.
Lejegyzései elvesztek.
A Corpus Musicae Popularis Hungaricae I-X. (Budapest, Bp. 1951-1997) elsé 6t kotete.
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finomsagait kivantak eltanulni, alkalmazni, tovébb finomitani."> Visszaemlékezéseik szerint a
népdalharmonizalas- és feldolgozas féként a bartdki mintdk asszimilalasanak legels6 fokozatat
jelentette szamukra — és Gk valdszinlileg ezért is irtak nagyrészt hangszeres, nem pedig vokalis
darabokat. Ezeknél a kotelezé feladatoknal azonban mar tanulééveikben fontosabbnak tartottdk a
konkrét népdalfeldolgozasoktdl fliggetlen Bartdk-életm(i  megismerését. Bar a magyar
zeneszerz6knek még a 70-es években is dllandd pénzkereseti lehet&séget kinaltak a radié népzenei
m(isoraihoz, vagy a kiilonb6z6 néptancegyiittesek, amatdér kdérusok szadmdra készithet6
népdalfeldolgozdsok, egyikiik sem irt ilyen célra zenét. Ugyanigy nem érintette ezt a kort az ebben az
id6ben egyfajta ellenkultdraként kibontakozé tanchdz-mozgalom sem.

Az UZS miikodésének legradikalisabb id&szakdban stiluselemként tehat nem volt jelen a
néphagyomany, s nemcsak az el6bbiekben felsoroltak kévetkezményeként, hanem azért is, mert —
Vidovszky szerint™® — az ket revelacidszer(en ért kulfoldi hatdsok feldolgozdsa mellett sem idejiik
sem figyelmiik nem maradt a folklér alkotd szandékd megismerésére. Latokoriikben tulajdonképpen
csak bizonyos népi hangszerek jellegzetes hangzasa, és a hangszeres ornamentika hangszinekben,
hangképzésben tovadbbgondolhaté elemei maradtak meg, melyeket az el nem hasznalodott
hangzasok és a nyitott zenei formak terén végzett felfedez6 munkajukban reméltek felhasznalni.

Eotvos Péter, Jeney Zoltan, Sary Laszlé és Vidovszky Laszlé 1970-71-ben a Tiszaalparon él6
tekerdlant- és citerakészité mestert6l, Barsony Mihalytol (1915-1989) kilénb6z6 méretd citerakat és
vonosciterdkat rendelt, s e hangszerek — Barsony virtudz jatékanak hatasara is — az ekkoriban kezdett
Rottenbiller utcai k6z6s improvizacidikban hamarosan kiemelt szerepet kaptak. A citera azonban nem
a népi hangot képviselte a jatékosok szdmatdl flggben valtozd Osszetételli, tobbnyire
Ut6hangszereket és billentylisoket is tartalmazo egylttesben. Szerették felhangokban gazdag hangjat
(melyet tobbnyire kontaktmikrofonnal erGsitettek fel), viszonylag egyszerd jatékmaddjait,
athangolhatdésagat s a szintetizdtoréhoz hasonld hangi rugalmassdgat, de népzenei kotédésd
dallamfordulatokat — emlékeik szerint — sohasem jatszottak rajta. 1972 utdn komponalt darabjaikban
at is vette helyét a hangterjedelmében és ididmakészletében tagasabb, lehetGségeiben jéval
gazdagabb cimbalom, mely azonban megint csak nem a népies karaktere, hanem az Gt6hangszerek, a
preparalt zongora és a zongora kozotti atjaras lehetGségeket add hangszinei miatt hasznaltak szolo és
kamaraszerepben egyarant. A citeranak, mint m(izenében is alkalmazhaté hangszernek tovabbi
lehet8ségeit az Uj Zenei Studié kozosségétsl '72-ben elszakadd Bozay Attila jarta végig.” A Studié

tevékenységét élénk szimpatidval kisér6 Kurtag Gyorgy is a Rottenbiller utcai rogténzések és Bozay

15 Az idésebb zeneszerz6 nemzedékbdl leginkabb Kurtdg Gyorgy notaciés megoldasai meritettek a magyar

népzenetudomany elsé képvisel§inek tudomanyos célu lejegyzéseibdl.

Publikalatlan interju, 2009 julius.

Két tdjkép — bariton hangra, fuvolara és citerara, Op. 21; Improvizdciok szélo citerdra, Op. 22. (1972); Pezzo concertato
No. 2, Op. 24. (1974-75); Improvizdciok Il., Op. 27. (1976) Tiikér — citerara és cimbalomra, Op. 28. (1977)
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hangszerfejleszté eredményei hataséra alkalmazta Pilinszky-dalaiban®® a basszus-citerat, s egy maig
kiadatlanul-el6adatlanul maradt darabjaban (Az egyszarvi készéntése, 1971) a basszus-citera,
cimbalom s haztartasi eszk6zok mellett két citerat is. Bar Jeney és E6tvos szamara Barsony Mihaly
tekerdlantot is készitett, ezt a hangszert éppen azért alkalmaztak ritkan, mert a citerdhoz képest
kevésbé volt alkalmazkodd, hangjat nehezebben lehetett levéalasztani eredeti kornyezetétél.

A citera egy ideig még az improvizaciés korszak lezarulta utan is tovabbkisérte a Studid
hangversenyeit. EGtvos szintetizatorral dsszekapcsolva a citerabdl fejlesztette ki az electrochord™
nev( hangszert, melynek hangjat néhany (a Stockhausen-egyiittessel késziilt) hangfelvétel 6rzi. De az
UZS komponistdi hasznaltak citerat tetsz6leges egylttesekre komponalt darabjaik el6adasain is; Sary
vonds-citeran mutatta be 1977 marciusaban Dukay 12/12 cim(i darabjat.'*

Sary Psalmusa Jeney és a szerz6 citera-kiséretével szélalt meg elsé alkalommal. (A darab végleges
valtozatdban zongora vagy cimbalom szerepel kisér6hangszerként.) Ez a md azonban mas
szempontbdl is kulcsjelentéségli dokumentum. Az énekszélam melodikus anyaga Sary dallamképzé
fantaziajanak taldn nem egyediili, de egyik nagy jelent6ségli forrasat mutatja, a hangszeres
népzenének eredeti kbrnyezetébdl kiemelt ornamentikajat. A Psalmusban a 139. zsoltar egy soranak
maganhangzdin képzett melizmdak f6leg hangszin-elemekbél taplalkoznak, s ez az énekhang
hangszerszer(i kezeléséhez is vezet — ellentétben példaul Durkéd Zsolt javarészt melodikusan hasznalt
ornamenseivel. A dallamsejtek mechanikus ismételgetése vagy egy-egy elem fokozatos atalakitasaval
folyamatta valé repeticidja ritmus- és motivumképz8 modszerként Sary kés6bbi hangszeres

miveiben is tobbszor megjelenik.

158 Négy dal Pilinszky Jdnos verseire, bariton (vagy basszus) hangra és kamaraegydittesre (1973-75), op. 11

Robin Maconie igy Osszegzi a hangszer jellemzgit Stockhausen monogréfiajaban: ,The electrochord consists of a
Hungarian peasent zither with 15 strings and a VC-S synthesizer. The sound and resonance of the zither are picked up by
2 contact microphones and modulated by frequency-, amplitude, and ring-modulation, and by filtering.” Maconie,
1976: 199.

A mi mai cime: A rejt6z6 Foldhéz
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83. abra. Sary: Psalmus — szopran hangra és zongorara vagy cimbalomra (1972, atdolg. 1990) — részlet az 1990-
es valtozat kéziratabol. A mi szévege a 139. zsoltar egyik sora Weores Sandor forditasaban: ,,Hovd mennéc 4 Te
lelked elStt? Es a Te ortzad el&tt hova futnék?” Az énekszdélam féleg a maganhangzékon mozog.

A Psalmusban az apré dallam-forgacsokbdl folyamatosan béviilé vagy szikilé dallam-makamok

még nyilvanvaléan ornamensek, a 90-es évekt6l azonban mar jellegzetes dallam-alakzatokként is
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feltinnek Sary miiveiben; nem ritkdn éppen azokban a darabokban, melyek konkrét népzenei
mintdkat nem koévetnek ugyan, de a cimadas olykor mégis a magyaros karaktert hangsulyozza.
Ezekhez a dallamképletekhez tobbnyire motorikus ritmika, de nem sziikségszerlien gyors tempd
kapcsolddik. llyen példaul a Tdnczene-sorozat Magyar tdnc ‘95 ciml zongoradarabja, és a
cimbalomra készilt Lassu és friss cim( tétel. Ha nagyon attételesen is, de ezeket a zenei alakzatokat
Sary Laszlé zenéjében mindig valamilyen rejtett szal koéti a magyar hangszeres népzenéhez.

Népzenei idézetet Sary zdart szerkezetli mlveiben nem hasznadl, taldlkozunk viszont népdallal a
Kreativ zenei gyakorlatokban, melyeken keresztil zeneszerz8i mddszereinek legmélyebb rétegeibe is
beletekinthetlink. Christian Wolff 70-es évekbeli inspirdciéja nyoman Sarynal a jaték, a rogtonzés, a
részekre bontds és az Ujrarendezés vezérli a zene minden OsszetevGjét. Tdrsasjatékai nyitott
szerkezet(i darabok, csoportos improvizaciék. A bennik meghatdrozott alapelvekbdl tetszéleges
szamu kompozicié johet létre, akar csak egyes elemeknek, vagy akar minden elemnek folyamatos
valtoztatdsdval. Ebben a szinte az el6addk munkajaval egybefonédé alkotdi folyamatban az egyéni
kreativitas és a jaték résztvevGinek egytttm(ikodési készsége egyforma jelent6séggel bir. A Kreativ
zenei gyakorlatok dallamjatékaiban Sary szinte soha nem mondja azt, hogy az adott feladat csak
egyetlen (3ltala megjelolt) dallamra végezhetd el. Eppen ezért jatékainak akar népdal is lehet az
alapja, ha ritmusa és a hangterjedelme alkalmas ra. igy vélhatott latvdnyos metamorfézisok targyava
a kényvében a 21. gyakorlatban példaként ismertetett Hervadj rézsém hervadj*®*, vagy a szévegzenék

162 Amikor Sary kottdban is rogziti egy-egy gyakorlat

kozott szerepl6 Te vagy a legény, Tyukodi pajtds
egyik lehetséges megvaldsitasi modjat — ahogyan ezt példaul a Tyukodi pajtas esetében tette — az
Otlet, a gyakorlat eredeti kompozicidvd valik, s ez megint tovabbi atalakitdsok targya lehet. A
szOtagkapcsolatok és motivumok varidlt ismétléseib6l |étrehozott szovegdarabot 12-szer kell
megismételni, mindig el6rdl kezdve, de minden ismétlésnél egy-egy litemet elhagyva az elejérél. A
gyakorlatokhoz f(izott instrukcidk kozott az is szerepel, hogy a ritmusszerkezetet mérGitésekkel, a
szlinetekben elhelyezett tapssal, dobogassal vagy Ut6hangszerek alkalmazasaval tovabb lehet
dusitani, kozben végigvezetheté benne egy teljes crescendo-folyamat is. A mlinek, hacsak nem
gyakorolnak be a jatékosok egyetlen kidolgozott valtozatot, nincs két egyforma alakja. A népdal a
jaték alapanyagavd, az intertextualitds eszkozévé valik, elvesziti zenetorténeti és kulturtorténeti

hatterét, sGt eredeti narrativaja is eltinik.*®

181 S3ry, 1999: 77.

. m.: 125-126.

A Katona Jozsef Szinhaz egész estés produkcidjaban — melyet Sary a Kreativ zenei gyakorlatokbdl épitett fel —a Tyukodi
pajtasra kidolgozott gyakorlat a mdisor finaléja (s egyben cimaddja is) volt. A ritmuszene folott tarogatdval erésitett
majd diszitett énekszélamokkal is megszélald dal a teljes miisor 6sszefliggésében ironikus tréfava valt.
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84. 4bra. Sary Laszl6: Kreativ zenei gyakorlatok — Szévegzenék 18. Te vagy a legény ...'*

E6tves Péter szamdra a sajat ,felfedez6-korszak”-anak nevezett 70-es években igen erGsek
lehettek népzenénk jellegzetesen magyar hangszerekhez k6t6d6 hangszin-emlékei, jéllehet ezek csak
nagyon attételesen jelentek meg mdveiben. Az Intervalles-Intérieurs-h6z fliz6tt egyik megjegyzése
szerint példaul a m( elektronikus rétegében a magas frekvenciasavban egymas mellett mozgd
hanghullamok gyors remegése, és a periodikusan Iétrejové apré ritmusképletek miatt ,,a kompozicié
nagyon gyakran hangszeres népzenére emlékeztet: mintha a hosszi furugldt rdzogatndk, vagy a
nyenyere zimmogé legyecskéjének a ritmusat hallanank”.**

Idézett, karakterisztikus alapanyagként a néphagyomany egy alkalommal jelent meg EOGtvos
palydjanak elsé szakaszaban, amikor a Mese cim{ hangszalag-kompoziciéjaban (1968) Ortutay Gyula

166
I

népmese-gyljteményébd egy 12 percbe tomoritett fiktiv magyar népmesét (a zeneszerzd

184 Sary, 1999: 126.

E6tvos, 2003: 7.
Ortutay Gyula: Magyar népmesék, I-ll., (Budapest, 1960)
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széhasznélataval: hyper-mesét'®) allitott 6ssze, melybl Molnar Piroska el6adasaban készitett
hangfelvételt. A haromsavos hangtechnikaval realizdlt kompozicibban a mese egyidejlileg harom
sebességgel (eredeti tempdban, lassitva és gyorsitva), tehat harom idésavban — el6hangként, jelen
id6ként, és utdcsengésként — hangzik fel. Molnar Piroska izes magyar beszéde folyamatos
metamorfdzison megy at, a szavak és szokapcsolatok kikerlilnek az eredeti szévegkornyezetiikbdl, s —
a nem magyar hallgatd szamara nyilvanvaldan — elveszitik eredeti jelentésiiket és kiszamithatatlan
eseményekkel teli, irraciondlis vildgot hoznak létre. Ahogyan E6tvos a 60-as és 70-es években, a Kélni
Radid Elektronikus Studidjaban toltott intenziv kisérletezé id6szak alatt, a kérnyezet szinte minden
hangi elemét (természethangokat, énekhangot, tiicsékciripelést'®®) elemeire bontotta és zenei
természetl manipulacidk anyagava tette, ebben a mliben a beszédet is hangszerré, zorejjé, zenei
események sorozatdva alakitotta és flggetlenitette eredeti tartalmatél. Mindezen manipuldcidk
ellenére a Mese — melyet Stockhausen'® vagy Berio'”® emberi beszédbdl vagy énekhangbdl kiinduld
hangszalag-zenéi mellett joggal tekinthetiink a miifaj jellegzetesen magyar-egzotikumot hordozé
példajanak — a magyar hallgaté szamara nagyon is erGs impulzusokkal kdzvetiti a magyar mesevilag
hangulatat. A 80-as évek végétdl E6tvos zenéjének mdifaji és stilaris sulypontjai jelentésen
atrendezédtek, s a népzene miivészetének legszemélyesebb rétegébe keriilt. E valtas azonban mar
palyaja Studidtdl fliggetlen iranymddosulasaibdl kovetkezett. (Ld. a 199. oldalt.)

Népdalokat a Studié zeneszerzGi hattérben maradé rendszerként sem alkalmaztak. Jeney Zoltan
1980-ban, Bibod Istvan emlékére komponalt 3. Soliloquiuméaban (,Szomju madaraknak innyok
adogatnék”) sem az idézett népdal volt a vezérlGelve a kompozicidénak, hanem egy masik rendszer,
egy csillagtérkép, melynek zenei hangokkd értelmezett pontjaibdl utélag lettek kiemelve a ,Ha
folydviz volnék...” kezdet(i népdal hangjai. A dallam a mindvégig lenyomva tartott sostenuto pedalnak
koészonhetben rezonald hangokként szdlal meg, ha az akusztikus viszonyok vagy az el6adé jatékmadija

171
k.

megengedi A kottaképben a dallam hangjai fehér hangjegyekként szerepelnek. A komponalas

2

kozben készitett vazlat még mutatja a csillagtérkép’’> eredeti (eldszor egyenletes vonalhaléra

helyezett, majd 6tvonalas rendszerre tisztazott) rajzat.

167 E&tvds, 2009: 4.

Az 1970-ben komponalt Técsékzenét E6tvos nem Kélnben, hanem Budapesten, a Hungaroton studidjaban realizalta.
(Zenei rendezd: Székely Andras; Hangmérnok: Csintalan LaszI6 és Lukacs Janos)

Gesang der Jiinglinge (1955-56)

Tema — Ommaggio a Joyce (1958)

Utdbbit a zeneszerz6 a zongoristara bizza, de lehetGségeit korlatozza, mert a ,Quasi in rilievo” mértékét mp-ban
hatarozza meg.

Kohl-Felsmann, 1956: Tafel V: Aquatorzone 12"-19"20™
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\ 0 Parlando. Muz. Fo.1507. lej. B. Gyergydalfalu,(Csfk vm.) 1911. M.
= T T 1 - f 1 = = e |

Ha fo- ly6- viz vo- nék, bi- na- tot nem tud- nék,
[ T T T i = 1 ;o T T o - N o I T

a1 w1
L—®  —» Jg] —w gy

[r—

Hé- gyek, vol- gyek ko- z6tt  szép csén- de- sén  foly- nék.

85. abra. A népdal eredeti alakja. A Soliloquium no. 3-ban a diszit8 hangok is féhangokként jelennek meg.'”
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86. dbra. Jeney Zoltan: Soliloquium No. 3 (Bibd Istvan emlékére) — SzerzGi kézirat, 1. lejegyzés: A csillagtérkép
vonalrendszerre helyezett, hangokka alakitott formaja.

7 Kodaly-Vargyas: 253. (Példatar, 355. példa)



190

* ez a forma mar nem latszik, mert 12 kétsoros

A darab nyomtatasban megjelent alakjan®’
szisztémaba lett tordelve, melyben egy-egy szisztéma hangjait egy perc alatt kell eljatszani. A népdal
hangjai elvesztik eredeti ritmusukat, mert megszdlalasukat, tovabb-zengésiiket a csillagok térkép
szerinti — a zenei folyamat szempontjabadl véletlenszerl — elhelyezkedése vezérli.

1 Stomji madasaknak inmyok adoontntk

[Bibé Istvan emlékére]

ie’“'“‘l zoltan (1980)
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87. abra. Soliloquium No. 3. A mU véglegesitett alakjanak részlete. A népdal hangjait fehér hangjegyek jelzik.
© by Editio Musica Budapest.

Mads szerepe van a néphagyomany jelenlétének Jeney eddigi legnagyobb szabasi mdivében, az
1979 és 2005 kozott kompondlt Halotti szertartdsban. Itt egy kordbban nala szinte ismeretlen
archaikus hangiités jelenik meg, melyben a deklamacié és a dallamképzés egyrészt a gregoridn
zenébdl, masrészt a magyar népzene &si, recitdld és siraté hagyomanyaibdl taplalkozik. Eszre kell
azonban venniink — e két stiluselem jelentGségét természetesen nem alulértékelve —, hogy a pseudo-
gregorian és a pseudo-népzenei hangot képvisel6 dallami rétegek (melyek olyan tételekben, mint a
Mdria siralma [No. 5/0.], vagy a Weobres versre készilt Processio [No. 21/a.] egymassal is
érintkeznek), vagy az olyan konkrét népzenei mifajokra utald athallasok, mint az Orban Otto versére
irt Hallod-e, te sétét drnyék [No. 32/b.], aranyos és szigoru, leginkabb talan sor-szerkezetiinek
nevezhetd zenei formaba agyazddnak. A Halotti szertartds enciklopédikus vallalkozasaban azonban e
népzenei réteggel egyforma sulya van a mivet behdalézé 128-hangu fraktalsornak, a Jeney 12-hangu
modalis hangsorainak, az Alef 12-hangu akkordjabdl szarmazd strukturdknak, jészerivel minden olyan
zeneszerzGi eszkoznek, eljarasmddnak, melyet Jeney palydja els6 szakaszaban alakitott ki. Valdjaban
nincs is sz6 stilusvaltasrél, sokkal inkdbb Osszefoglalasrdl, egy olyan mdifaj keretei kdz6tt, melynek

megvaldsitasara a 70-es években Jeneynek még sem a lehet&ségei, sem az eszkdzei nem voltak meg.

174 Jeney Zoltan: Soliloquium No. 3 per pianoforte, EMB 13659



191

s_ 7 7

A sokféle kompozicids technika a Halotti szertartdsban a ritus és az azt behaldzo érzelmi szalak
egyensulyat biztositja, s kozottilk a népzenei és gregorian asszociaciok talan a humanus tartalom
legkonnyebben megérthetd egyetemes Gzenetét hordozzak.

AZ Uj Zenei Studié komponistainak miveiben jelentsen athelyez&dtek a m(ifaji hangsulyok, de a
népzenéhez vald korabbi viszonyuk Gsszességében, abban a tekintetben legaldbbis, biztosan nem
valtozott, hogy a népzene vagy a népies motivumok, elemek feldolgozasszerl haszndlatat, s még
inkabb az ideoldgiailag megalapozott ,magyaros” hangvételt mindannyian kerilik ma is.

Az experimentdlis térekvések a 70-es évek miivészetében és muvészi kozéletében, kilféldon és
itthon is, az akkoriban folytathatatlannak gondolt tradiciondlis mfajoktdl fordultak el. A Studid
zeneszerz6i nem elvetették a népmdlvészetet, mint ihlet6 forrast, hanem az id&szerlségét
kérddjelezték meg. Az idézett példak jelzik, hogy a népzene felhaszndldsanak aktualis problémaira és
lehetdségeire EOtvos, Jeney és Sary megmutattak sajat megolddsaikat. De valasznak tekinthetjik
Csap6 Gyula, Dukay Barnabas és Serei Zsolt eddig irt mlveinek népzenétél valé tavolsagtartasat is.
Dukay ugy véli'”>, hogy ha felhasznal is egyszer ilyen alapanyagokat, oly mértékben fogja elrejteni
G6ket mas rendszerek mogé, hogy jelenlétiiket senki sem fogja népzenei hivatkozdsként érzékelni.
Serei és Csap6'’® is mondja, hogy végérvényesen ma sem akarja kizarni alkotdmunkajabdl a népzene
alkalmazasanak lehetdségét. Vidovszky LaszI6 Weber Kristéfnak arra a kérdésére, hogy foglalkozott-e
»177

valaha is azzal, hogy népzenei alapokra irjon kompoziciét, 1989-ben ugy valaszolt ,Még nem.

Véleményét az elmult évek alatt sem valtoztatta meg.

7 Interju kéziratban, 2009. julius.

Interju kéziratban, 2009. szeptember.
Vidovszky-Weber, 1997: 66.
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IV. A hagyomany ujraalkotasa

1. Stilusjaték, idézet, kollazs, remake

Bar 1972-ben az Uj Zenei Studié zeneszerzSi egy id6re elfordultak a klasszikus-romantikus mdifajoktol
és kompozicidos mdodszerektdl, az ebbdl addédd alkotdi konzekvencidk mégis csak az évtized végéig
tekinthet6k oly meértékig radikalisnak, amennyire ez az amerikai experimentdlis zene mintdibdl
kovetkezett. A zenei idének és a hangzasnak az eurdpai hagyomanyoktdl eltéré felfogasa, valamint
azok az alkotdi madszerek, melyeket a Studid tagjai az improvizacidk, a nyitott muvek, a véletlen, az
idegen rendszerek, a minimalizmus lehetGségei révén alkalmaztak, valéjadban a megujulas eszkozei
voltak és inkdbb szolgaltak a zenetorténettel vald alkotd szandéku szembenézést, mint a tényleges
szakitdst. Erre utal Jeney 1993-as nyilatkozata, mely szerint ,..sohasem volt sz6 a hagyomany
tagadasardl, ezt csak azért tulajdonitottak nekiink, hogy legyen egyfajta magyarazat arra, miért »nem
érdemes« a muveinkkel érdemben foglalkozni. A hagyomanyt persze lehet igen sz(iken s igen tdgan
értelmezni: hozzam kétségteleniil az utébbi all kdozelebb, s minden olyan zene hagyomdnyt jelent
szamomra, amely a vele valé alaposabb foglalkozasra késztet.”*

Az 1972-75 kozotti id6szak legfontosabb alkotdi eredményei (elsGsorban a zenei alapelemek, a
forma és az id6 kotottségek nélkili kezelése) a tradiciok Ujraélesztésének lehet&ségét is magukban
hordoztak. Amikor az évtized masodik felében irt miivekben megjelentek a zenetorténet korabbi
szakaszaibdl szarmazd alapanyagok — még ha azok véletlen rendszerekként voltak is elrejtve a
minimalista formak és folyamat-zenék kilsé rétegei altal — olyan formai térekvések jelei voltak,
melyek a monolitikus zenei szerkezetek mellett mas lehet&ségeket is kerestek a nagyobb Iéptékd
formakoncepciok kialakitasara. Az el6z6 fejezetekben targyalt Quemadmodum, Transcriptions
automatiques, a Laude, a Renorand és Psalmus zeneszerz6i Otleteiben alapvetd jelent&ségli a
funkciés harmadniarend és a tradicionalis dallami sémak kikertlésére vald torekvés, de érzékelheté
bennik a formai és mlfaji megujulds igénye is. Jellemz6 azonban, hogy a tabula rasa radikalis
korszaka utan a tradicié bizonyos elemei az experimentalis zene sz(iréjén keresztiil keriiltek vissza a
Studio korében késziilt mivekbe. Vidovszky LaszIé 2004-ben megfogalmazott gondolata, mely szerint
,-.. a tradiciéhoz csak egyféleképpen kozelithetlink méltdé mddon: ha minden erénkkel megprébaljuk

djraalkotni azt”?

, hemcsak a zenetorténeti hagyomanyokhoz valé viszonyukra vilagit ra, hanem arra
is, hogy miért estek kivil érdeklédési korikon a 80-as évekt6l mar Magyarorszagon is megjelent
neoromantikus és neotondlis zenei irdnyzatok, valamint 90-es évek kezdetére ujra felerGs6dé,

ideoldgiai alapokon all6 ,nemzeti térekvések”.

Olsvay, 1993: 3.
Vidovszky (2004): 46.
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Az 1975 utan megjelend stilusimitaciok, idézet- és kollazs-technikak a Studié minden tagjanal a
zenetorténeti hagyomanyokkal vald intenziv foglalkozast bizonyitjak, de észre kell venniink azt is,
hogy a 80-as évektSl mar nyilvanvaléan szétvalo egyéni zeneszerzGi utak iranyait éppen a tradicié
Ujrafelvételének eltéré madjai jelzik leginkabb. Ez nemcsak a Studié alapité tagjainak mf(iveiben
kovetheté nyomon, hanem a fiatalabbak darabjaiban is. Dukay Barnabas, ifj. Kurtag Gyorgy, Serei
Zsolt és Csapd Gyula a Studid idGsebb tagjaitdl latott experimentalis kiindulasi otleteket sajat
zeneszerzGi kibontakozasanak utjaként, de egyben a hagyomanyhoz valé viszony meghatdrozdsaként
is kezelték.

Az alkotdi palya jelent6s forduldpontjat rogziti Dukay Barnabas Rondino, amely a szivhez szdl
(1977-78) cim(i zongoradarabja, mely — amellett hogy a zenei id6, a hang és a csend viszonyanak
kérdésében egyértelmden allast foglal a kés6bbi mlivekben is kovetett alapelvekrdl (Id. a 174. oldalt)
— egyszeri példaként azt is megmutatja, hogy melyek azok az eszkdzok, melyek Dukay szamdra
folytathatatlanok voltak. A darab szerkezete a legegyszerlibb Couperin-féle ronddé-forma, a
szakaszokat azonban 4-6 masodpercnyi sziinetek tagoljak, vagy — a megszakadd hang fesziiltségében
rejlé belsé energidk altal® — inkdbb 6sszekapcsoljak. A téma dallama makacsul ismételgetett
kadencialis fordulat (voltaképpen egy atmendéhanggal gazdagitott akkordfelbontds), basszusa egy
tonikai funkcidju tres kvint-orgonapont. Az elsG epizdd harom azonos (binaris gesztusokbdl alld)
félperiddus, melyben a két egymasra montirozott kvartszext akkord egyszerre hordozza a dominans
és szubdominans funkcidkat. A masodik epizdd egy-egy — G-re és C-re épitett — aszimmetrikus
csoportban elrendezett négyeshangzat szekundforditasanak haromszori ismétlése (el6bbi 4+4,
utdbbi 4+3 akkordbdl allé csoportként). A harmadik epizdd a darab formatervében akar a
szubdominans hangnem epizdd szerepét is betdlthetné: egy tétova, 6nmagaba visszaforduld dallami
gesztus, mely a Desz-Asz Ures kvintbdl allé dallam-inga basszusa fo6lott ismétlédik. Ez az epizdd egy
meghatdarozhatatlan funkcidju néna-egylitthangzason all meg: az utolsé témavisszatérés valaszol ra,
melynek dallamismétlédéseit valtdhangok egészitik ki, minimalizalt eszkozokkel fejezve ki a kdda-
jelleget. A dallamfordulatok (kérdések-valaszok, harmashangzat-felbontasok, repeticidk, szekvencidk)
és az akkordok funkcids viszonyai ismerdsek, mégsem zenetorténeti tapasztalatunkon alapuld
elvarasaink szerint alkotnak egységet. Feje tetejére allitott tradiciérdl van sz6, melyben a hallasi
beidegzddések egyetlen eleme sem mikodik a hagyomanyos mddon: a funkcids zene és a formatan
minden szabdlyabdl eltlinnek azok a gravitacidés vonzasok, melyek a tonadlis zene belsé viszonyait
meghatarozzak. A m(i emblematikus jelentGségl volt nemcsak Dukay palyajat, hanem a 80-as évek
zeneakadémiai mikroklimajat nézve is. A zeneszerzés és zenetorténész hallgatok kozil sokan fejbdl

tudtak idézni — ez a darab testesitette meg a tanult zenetorténeti kanonokra vonatkozé allandé

Erre vonatkoznak a szerzGi ismertet$ utolsé mondatai: ,A csend 6sszekapcsol vagy elvélaszt? A csend 6sszekapcsol vagy

elvalaszt. Talan ...” Dukay (1980): 21.
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kérdésfeltevések szilkségszer(iségét, a koronként és zenész-nemzedékekként valtozd recepcio és az

interpretacio képlékenységét. Dukay 1978-ra mar kialakitotta szigoru poliféniabdl kiépitett stilusanak

azokat a pilléreit, melyek a mai napig meghatarozzak alkotéi hangjat. (Ld. a 170-172. oldal ide

vonatkozd gondolatait.) A Rondino utolsé parbeszéd a hagyomanynak azzal a részével, mellyel a

kés6bbiekben nem foglalkozott. Az itt alkalmazott otletek egyediil alinak eddigi életm(ivében.
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88. abra. Dukay: Rondino, amely a szivhez szél. Kéziratban.

Ifi. Kurtdg Gyorgy popzenei érdekl6désének és improvizacié irdnti

Durata: 1' 48" cca
(=34

tartdés kotGdésének

koészonhet6en mdifaji és technikai értelemben mindig is sajat utakon jart. A 70-es évek masodik

felében irt mdvei arrél tanuskodnak, hogy sokféle mddon keresett inspiraciét, de alapanyagait

alapvet6en melodikus OtletekbGl és olyan zenei anyagokbdl vélogatta, melyek elsésorban a
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hangszinek kutatdsara iranyultak. Akkori technikai lehet&ségeinek teljes bejarasat jelzi az SCH-sorozat
(1975-78) négy darabja, melyekben az elektromos gitar és elektronika eszkozeivel (Wah-pedal, loop-
technikak, visszhang-effektusok) hozott lére élG-elektronikus kompozicidkat. Az olykor periodikus
emlékeket is idéz6 dallamok (SCH no. 2.) és zbrejek itt egyenrangu kompozicids eszkozok, s az Gket
elvalasztd hatarvonalak allandd atjarasaval (SCH No. 2; SCH No. 4) minimalista hangeffektusok,
repetitiv fellletek is |étrejohetnek. A harsona-jaték dallami kifejez6eszkozei hasznalja a Kamarazenei
alapesetek (1976-78) cim{ sorozat, melynek tételeiben hdromhangos, glissanddval kitoltott
dallamfordulatokbdl (No. 3), vagy repetitiv harmashangzat-felbontdsokbdl és rovid motivumokbdl
jonnek létre zart formak, maskor pedig olyan zenei talalt targyak is kiinduldsi pontként szolgaltak,
mint az amazonasi basszuspinty éneke (No. 1.), vagy David Grosby és Graham Nash: Guinnevere cim{
daldnak hangszeres bevezetéGje (No. 2).

Serei Zsolt, aki mar tanuldévei 6ta el6szeretettel alkalmazott el6re kitalalt hangrendszereket vagy
kolcson-rendszereket darabjai hangkészletének és szerkezetének kialakitdsara, a késGbbiekben
ezeket az eszkdzoket olykor ugy valasztotta meg, hogy a tematikus-motivikus szerkesztés logikajabadl
akar tonalis és melodikus egyensuly is létrejbhessen, s ezekhez akadr a zenetdrténet korabbi
korszakaira hivatkozd asszociacidok is kapcsolédhattak. Cent fois le jour (1981) cimi vokalis
kamaram(vét* XV. szazadi francia tancok inspiracidja nyoman komponalta. A m( alapja egy sajat
pseudo-tancdallam, melyet a hangszeres szdélamok szigord kanonelv alapjan jatszanak, az
énekszélamban pedig tobbszor is megismétlédik, de sohasem teljes alakjaban; ugyanis bizonyos
(minden ismétlédéskor mas) hangjait — egy masik logika szerinti elrendezésben — sziinetek
helyettesitik. Az énekszdlam igy olykor csak feler@siti (kiszinezi) a hangszeres szélamokban felhangzé
dallamszakaszok egy-egy elemét, maskor komplementer szélamként egésziti ki a megszakadd
folyamatot. Mivel azonban az alapdallam modalis hangrendszerben is értelmezhetd, a kanon-elv
miatt a mU a barokk el6tti korszak modalis gondolkoddasmaodjat idézi. A Pavane D-ben (1984) lassu
tdncformdja a Mesias Maiguascha-val végzett frekvenciamodulaciés gyakorlatok kompoziciéva érlelt
tapasztalatain alapul. A nagybdgé altal jatszott lassu ritmus-ostinato D hangjai folott felhangzo,
melodikusan kidolgozott szélamok a D-hanghoz hozzakapcsolt egy-egy tovabbi hang
egyltthangzasabdl létrejovd (eredetileg szamitdgéppel szimuldlt) Gsszeg-és kilonbséghangok
melodikus kombinacioéi. Az igy kialakuldé tondlis, de nem-funkciés harmodniafordulatok archaikus
hatast keltenek. Az Albumlapok (1983-2002) zongoradarab-sorozat mdfajaval utal a hagyomanybol
eredd inspirdcidra: ez egy képzeletbeli emlékkonyv, melynek lapjai koz6tt a tulajdonos személye

teremti meg a kapcsolatot.” Az aforisztikus tomorségli zongoradarabok alkalmi kompozicidk: baratok,

Pierre de Ronsard szovegére, énekhangra és 6t szabadon valaszthat6 hangszerre.
A sorozat egyes tételei 6nalldan is jatszhatoak. Ha ciklusként szdlaltatjdk meg a miivet, a belsé tételek sorrendje tetszés
szerinti lehet, de a sorozatot mindig az Introduction cim tétellel kell kezdeni és a Postludiummal kell zarni.
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palyatarsak sziiletésnapjara komponalt ajandékok, melyek olykor dallamvilagukkal vagy hangzasukkal
is utalnak a megajandékozott miiveire, vagy olyan zenei élményekre, melyek Serei szdmara Kurtag
Gyorgy, Wilheim Andras, Sary Laszld, Dukay Barnabas, Jeney Zoltan, Sari Jézsef, Vidovszky Laszlo
személyéhez kapcsolddnak. A sorozat alapotletének el6képei kozt éppugy kereshetjik a XIX. szazadi
zongorairodalom laza albumlap-sorozatait (Schumann, Mendelssohn, Liszt mdveit) mint Kurtag
Gyorgy Jatékok cimUi zongoradarab ciklusat.

A kollazstechnika egyéni hasznalatanak példaja Csapd Gyula No, halld meg Edudrd... (1979) cimU
kamaram(ive.® Az benne alkalmazott idézet-kollazs egyrészt Grieg zenéjének sz6lé tiszteletadas,
masrészt reflexié Cage Grieg zenéje iranti fiatalkori rajongdsara’ is, mely Csapét is Grieg miiveinek
tanulmanyozasara késztette. A Lirikus zongoradarabok legfontosabb tapasztalata szamdra az volt,
hogy Grieg — szamos esetben akdr az 6sszhangzattani szabdlyokat is folilirva — az akkordokat
regiszterekhez és (egy-egy darabon belil) fakturakhoz kot6d6 hangszin-jelenségekként kezelte. A No,
halld meg Edudrd ...-ban Csapé ezt az elvet koveti: a mU a Lirikus darabokbdl kivéalasztott 66 akkord
véletlenszer( ismétlGdésein alapul. Ebben a folyamatban ,,Minden akkord kizardlag 6nmagat testesiti
meg, magabanvald jelenségként szerepel: igy fekvésiik ismétlédéseik sordn sem valtozik.”® Mivel a
visszatéré akkordok szama fokozatosan csokken, egyre tobbszor szdélalnak meg ugyanazok a
hangzasok, s ezdltal a zenében is egyre erGsebbé valnak a tonalis-funkcids viszonyok. A viszonyitasi
pont egy megkiilonbdztetett jelentdségli magas fekvésii D-dur akkord (a For dine fédder’ cim( darab
utolsé akkordjanak kivagata), mely elt(in6 és visszatéré orgonapontként iveli at az akkordok
ismétlédésein.

Griegt6l szarmazik a nagyb8gs szélam is: az Efterklang™ basszus dallamanak szészerinti idézete,
mely a modulacidk eredményeként mar eredeti formdjaban is kiilonb6z6 transzpoziciokban hangzik
fel, s igy mind a tizenkét hangmagassagot magaban foglalja. A darab elsé részében Csapd

"1 alakitja a4t a harmoniai folyamatokat,

megfogalmazdsa szerint a nagyb6gé ,ringmodulatorként
mert hosszan tartott hangjai (olykor kozds hangok altal is) Osszezengenek a korllotte lévé
akkordokkal, athangoljak &ket vagy atalakitjdk a hangszineket. Ez a szélam a novekvd szamu
sziineteknek koszonhet6en fokozatosan eltlinik és feloldédik a két cimbalom és a zongora
akkordjaiban. Leépild folyamat zajlik e hangszerek szélamaiban is: a 66 akkordbdl egyre tébb tlinik

el, igy az ismétlGdések egyre nyilvanvaldbba valnak, s a darab utolsé Gitemeiben mar csak két akkord

valtakozik.

A m( el6addegyuttese: két cimbalom, zongora és nagyb&gé.

Cage 1965-0s nyilatkozata szerint ,,| became so devoted to Grieg, that for a while | played nothing else. | even imagined
devoting my life to the performance of his works, for they did not seem to be too difficult and | loved them.” Calvin
Tomkins: The Bride and the Bachelors: Five Masters of the Avant-Garde (London-New York: Penguin Books, 1965): 77.
Csapo, 1999: 2.

Op. 68. No. 3

Op. 71.No. 7

I. m.: uott.
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A 70-es és 80-as években a stilusimitacid, az idézet, a kollazs olykor ironikus hangvétellel is
feltlinhetett a Studid tagjainak m(iveiben, de az irénia nem a zenetérténeti hagyomanyra, hanem a
zenei abrazolds maddjara vonatkozott. E6tvos Péter ekkor irt vokalis mivei, melyek mar a késébbi
operaszerzd kibontakozasat jelzik, szinte kivétel nélkil groteszk vagy tragikomikus szinpadi- és
élethelyzeteket jelenitenek meg, mikézben koltGi Gzenetlk nagyon is sulyos. Nem EOtvos volt az
egyetlen, akinek ekkoriban ugy tiint, hogy a XIX-XX. szazad mesterei minden olyan zenei lehet&séget
kimeritettek mar, amellyel a sorstragédidkat, a szerelmet, az élet és a halal sorsfordité pillanatait
heroikus vagy patetikus hangon dabrazolni lehetett. A japan szertartdszenék bohdctréfaként
ellenpontozott imitdciéjaban (Harakiri, 1973), a Gesualdo-szovegekre irt madrigdlkomédidkban
(Hdrom madrigdlkomédia, 1970-89) és az operakultura (attételesen a polgari kultira) végnapjait jéslé
groteszk l[dtomasban (Radames, 1975) a hagyomanyra hivatkozé stiluselemek az elidegenitést és a
tdvolsagtartast szolgaljak. E mivekben a kolcsonzott szovegek, a kolldzsszerlien egymadsra vagy
egymas mellé helyezett zenei és szovegi hivatkozasok a széttordelt és eltorzitott hagyomanyon
keresztil irdnyitjak a figyelmet a mondanivald sulypontjaira.

E dramaturgiai és zenei szempontbdl is elidegenité kollazstechnika jellemzd példaja a Radames
ciml kamaraopera, melynek librettdjat E6tvos maga allitotta Ossze négy kiilonboz6é forrasbdl. A
torténet dnmagdaban is szatira, melyben egy cséd szélén all6 tarsulat Verdi Aiddjanak sziklasir-
jelenetét prébalja: az el6addsra nincs pénz és megfelel§ el6addgarda, az egylittes a minimalisnal is
kevesebb emberbdl all. Aida és Radames szerepét ezért sszevonjak és egy kontratenorra osztjak."2 A
zenekar mar szétszéledt, ezért a szaxofon, a tuba, a kiirt és az elektromos zongora egylttesét a
zongorista maga vezényli.”®> Radames/Aida Verdi operajabdl szirmazé jellegzetes dallam- és
szovegfordulatokat énekel olaszul, Antonio Ghislanzoni eredeti librettdjabdl. Az operarendezé6 proézai
sz6lama Verdi partiturajanak olasz nyelv(i zenei utasitasaibdl all, a szinhdzrendez6 magyar nyelvd
recitativokban énekel™, a filmrendezd hollywoodi manirokkal, angolul beszél."” Igazi énekszélama
csak Radamesnek van, bar a falzettba torzitott szoprdn és tenor dallam-kliséket inkdabb a bel canto
parédidjanak, mint megidézésének tekinthetjik. A szinhazrendez6 szélama jellegzetes operai
recitativo-fordulatok kollazsa, a tobbiek nagyrészt Sprechgesangban adjak el6 szerepiket. A két részt

elvalasztd intermezzéban — mely amugy a korai vigoperak hagyomanyara utal — a torténet mottdja

2 F7 a dontést két szempontbdl is praktikus: a kontratenor-hang egyarant alkalmas a férfi és nGi szélam

megszolaltatasara, és az énekes egy gazsiért is véllalja a feladatot.

A torténet szerint azonban vezet6kben nincs hiany. A korabban mar felszamolt prézai tarsulat rendezbje és az
operarendezd parhuzamosan prébal az énekessel, emellett az még egy filmrendez6 is ratelepszik a munkara, mivel a
produkciot az el6addasrdl készilt film bevételébdl szeretnék finanszirozni. A harom rendez6 olyan lgybuzgalommal
dolgozik, hogy a Radames/Aidat éneklS szinész a proba végére ténylegesen Gsszeroppan a sziintelen nyaggatas sulya
alatt. Szitha, 2010b: 19

A szOveget a 70-es évek magyarorszagi experimentalis szinhazi torekvéseinek két vezet6 alkotdja, Jeles Andras és
Najmanyi Laszld irta.

A szoveg irdja Manfred Niehaus.

13
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15
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szovegzeneként angolul és németil is megszdlal: ,A szinész a szinen elGadja a halal haldlanak halalat.
Meghal az opera. Mar meghalt az opera. Meghal a film. Csak a rendez6k élnek tul mindent, hogy
lediktaljadk memodrjukat.”*® A szinpadon tehat zenei és nyelvi értelemben egyarant
O0sszemontirozédnak a kilonboz6 rétegek, de EGtvos operajanak éppen ez a zlirzavar az egyik
kozponti gondolata, az elbeszélés egymas mellett, a m(ivészet (pontosabban: egy operai remekmd
emlékfoszlanyainak) Grigyén zajlé hazug 6nmegvaldsitas. A tobbi kérdés ebbdl kovetkezik, s a
nézének szél: vajon meddig birja el mindezt még a zenés szinhdz, mennyire igazithaté a romantikus
operai hagyomany a mai szinhazi Gizem igényeihez, azaz: van-e még jovGje az operanak? A hatvanas
és hetvenes évek neoavantgarde zenei hullamat talan minden mifaj kozll a szinpadi zene szenvedte
meg leginkabb. Az Aiddk, Radamesek, Wotanok, Briinnhildék torténetei egy szeretett, de lezart vilag
részeivé valtak: a hési opera patetikus témairdl e két évtized fiataljainak mivészete jéforman csak
ironikusan vagy idézdjelben tudott szélni. A zenei alapanyagként haszndlt — eredeti zenei
kornyezetiiknek csak jellegzetes gesztusait 6rz6 — dallamfordulatokon, és az ugyanilyen értelemben
hasznalt szinhazi kliséken, a minimalizalt és groteszk hangzasu hangszeres szélamokon keresztiil a
Radames fontos korrajz és dokumentum, melyben EGtvos, az operahdazakat felrobbantasra itélg
Boulez tanitvanyaként, a sajat — csak a 90-es évek kozepétsl megtalalt — valaszait is kutatta az itt
bator és ironikus radikalizmussal felvetett kérdésekre. Ebben az idSben'’ Eétvos érdeklGdésének
centrumaba a szimfonikus zene, majd az opera kerilt, s a kilonb6z6 zenekulturakra vonatkozo
hivatkozasok is Iényeges elemeivé valtak mivészetének, s nemcsak az operdiban, melyek torténetei
jelentésen eltér6 korokban és kulturdlis kornyezetben jatszédnak, hanem szimfonikus és
kamarazenéjében is. A valtozatos stilaris hivatkozasok kozott tobb sulyos hagyomanyu kultdra elemei
megjelennek, az orosz népzene hangzasatél a jazzig. A 90-es években hdrom nagyszabdasu
alkotdsdban is feltlinnek kozelebbi sziil6hazdjara, Erdélyre vonatkozd utaldsok, melyek azonban
sohasem konkrét dallamidézetek, hanem sokkal inkdabb tdvoli asszocidciék, melyek toredékesen
idézik a hangszeres népzene hangzdsvilagat. llyen elem a cimbalom kitlintetett szerepe a
Psychokosmosban (1993) és az Atlantisban (1995), az Atlantis tételeit zard erdélyi népzenei
emlékfoszlanyok és a Shadows (1996) zarotételében az erdélyi temetések lassu gyasz-csardasainak
sotét arnyékvilagbdl megszélald visszhangja. Az ezredforduld utdni operdkban — EOtvos gyakran

alkalmaz idézeteket és stilusimitaciokat is dramai helyzetek vagy karakterek abrazolasara.

16 ,Eine Sterbeszene in der der Darsteller stirbt und der Darsteller des Darsteller stirbt, wahrend er das Sterben darstellt,

das Sterben des Sterbens. Die Oper stirbt — ist schon tot. Der Film stirbt, die Regisseure bleiben am leben schreiben ...
[attacca] A death scene in which the actor croaks and the actor acting the actor croaks while doing the death scene the
death of the dying. The opera croaks — is morte already —, the film dies the directors don’t die they dictate their
memoirs.” E6tvos, 1997: 20-21.

Madig tartd intenziv operaszerzGi tevékenységét jelz6, Csehov szinmiive nyoman irt Harom névér ciml muvét Eotvos
1996-97-ben komponalta.

17
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A 90-es évektdl rendkiviil szorossa valt kapcsolatot 6riz a hagyomannyal Kocsis Zoltan zeneszerz6i
tevékenysége, melynek kézéppontjaba ekkortdl az atiratok komponalasa keriilt. Elsé atiratai f6ként
zongoramd(vészi karrierjéhez kotddtek (bizonyos értelemben sajat repertodrjanak bGvitését
szolgaltak), a késGbbiekben azonban érdeklédése megfordult és atiratai a zongorista-karmester
szimfonikus hallasmddjanak alkoté megnyilvanulasaiva valtak. Korilbelldl 150 mivet szamlalo, féként
a XIX. és XX. szazadi alkotok mdiveibdl készitett kamara- és szimfonikus atdolgozasai a zeneszerzGi
életm(ivek stilaris jellegzetességeinek analizdlasan (és interpretacios tapasztalatain) alapulnak. E
munka eddigi legnagyobb szabasu vaéllalkozdsa Schonberg Mdzes és Aron ciml operdja 3.
felvondsanak rekonstrukcidja, valdjaban: megkompondldsa, hiszen néhdny vazlaton és a szovegen
kiviil nem volt hozza konkrét alapanyag. Ez a munka nemcsak a schonbergi életm el6tti tisztelgés,
hanem az els6 két felvondsban Schonberg altal felvetett zenei Otletek szuverén olvasatdbol
kovetkez6 konzekvenciak és az operdban felvetett moralis konfliktusok megfogalmazasa Kocsis sajat
ars poetica-jaként.”

A multtal vald kapcsolat ujrafelvételének egy masik moddjat mutatja Vidovszky 1981-ben
komponadlt Ndrcisz és Echo cim{ kamaraoperaja. A 21 rovid jelenetbdl all6 mi elsé 12 szama
eredetileg Body Gabor filmjéhez, a Wedbres Sandor verses regényébdl irt Psychéhez késziilt, ahhoz a
jelenethez, mely az egyik f6hés, a XVIII-XIX. szdzad forduldjan élt magyar kolté, Ungvarnémeti Téth
LaszIl6 verses dramajat kelti életre. A Wedres-m(inek, a film képi vildganak és Body miivészetének
jelentBs szerepe volt abban, hogy Vidovszky a XIX. szdzad és a szdzadforduld zenéjét az irodalmi és
filmnyelvi asszociacidkkal kérnyezetében jelenitse meg, s kézben rataldljon a stilusutanzas tomorits,
jelzésszerl modszereire. A mitoldgiai torténethez olyan zenét térsitott, mely nemcsak Ungvarnémeti
verses dramajahoz, hanem a film masfél évszazadot ativelS cselekményéhez is kapcsolddik. Félretéve
a zenetorténeti hitelesség kérdését, fiktiv stilust hozott létre, mely Kazinczy, Beethoven, Schubert,
Bihari és Lavotta koraban nem létezett ugyan, de a romantikus zongoramuzsika jellegzetes virtuéz
fordulatain és a kés6bbi szazadfordulds szérakoztatdé mdfajok kozhelyein keresztil mégis a XIX.
szazad hangulatat idézte meg — igaz, az experimentum elidegenit6 optikdjan keresztil. A Ndrcisz és
Echo Uj és szokatlan hangot hozott a kortars magyar zenébe, melyet a kor irodalmaban és
képzémdivészetében mar jelenlévé posztmodern torekvések egyik els6 zenei analdgidjanak
tekinthettink. Vidovszkyt didkkora 6ta foglalkoztatta az ,alakoskodas”, mint zeneszerz6i magatartas,
melyben — hasonldéan Wedres Sandor koltdi 6tleteihez — az idegen stilus vagy kélcsénvett anyag nem
mas, mint alarc, mely mogé bujva sajat gondolatokat lehet k6zolni. A Ndrcisz és Echo keringG-,

csardas-, operett-, szalonzene-, ragtime-elemei tehat nem stilusparédidk, hanem maszkok, melyek

1 ..izgatott, hogy azt a kétpdlusi hangi viligot (Mdzes eszméje/térvény — Aron és a nép/biin és arulds), melyet

Schonberg az elsé két felvonds zenéjében megteremtett, s melyet Mdzes elbizonytalanodésaval a 2. felvonas végére
lényegében megsziintetett, hogyan lehet az dltala leirt szovegkonyv alapjan visszaallitani, s6t, Isten zenei jelképein
keresztil egy harmadik dimenzidval is kiegésziteni.” Szitha, 2010c: 254.
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egy nagyobb |éptékd zenei kép részeivé valnak és egyltt Uj Gsszefliggésrendszert teremtenek. Az
antik torténet a hozza tarsitott zenei kolldzzsal — mely rdadasul egy csokkentett létszamu
szalonzenekari kamaraegyittesen' szélal meg — nyugtalanitd, frivol hatast kelt. Ugyanilyen
jelent&sége van a torténetbdl kibomlo sorstragédia és a zene humoros-ironikus jellege kézott fesziilé
ellentmondasnak. A Radames-hez hasonld tavolsagtartas nyilvanul meg benne, mely egyuttal jelzi,
hogy a zenetorténet korabbi korszakaibdl szarmazdé elemeket Vidovszky nem kévetendé mintakként,
hanem megmunkalandd, azaz Ujraolvashatd és értelmezheté alapanyagokként kezelte, és igy
haszndlja 6ket a mai napig.

A Renorand, a Tiszteletkér és a Szold obligdt kisérettel példdinak tanusaga szerint az idézetek és
kollazs-6tletek Vidovszky 1975-t6l irt nyitott szerkezet(i darabjaiban tlintek fel el6sz6r, de emlithetjik
a négy zongorara irt A 4-et (1978) is, melyben a fiatalon elhunyt XIX. szdzadi zeneszerzs, Erkévy
Adorjan miveinek téredékeibél jon Iétre hosszabb lélegzetl forma. Az idézetek itt — megfosztva
eredeti kdrnyezetik zenei 6sszefliggéseitdl — elvesztették identitdsukat, s teljességgel feloldédtak a
megvaltoztatott hangszeres kérnyezet (azaz az eredeti mlialakhoz képest eltéré hangszerelés) vagy
az el6adok valasztasaira bizott megszolaltatasi modok Uj 6sszefiiggéseiben. A 80-as évektdl az idézet-
és kollazstechnika szerepe Vidovszky mdlveiben megkilonboztetett jelentGséglivé valt. Amikor
masoktdl kolcsonvett témakat vagy hosszabb idézeteket hasznal, mddszere leginkabb a reneszansz
vokalpolifonia Dufaytél Palestrindig tarté iddszakdnak Un. parddia- és parafrazis-technikaira
emlékeztet, melyekben az idegen anyagok Uj, tébbnyire jelent&sen eltérd kdrnyezetbe kertilnek, mas
szélamokkal bévilnek ki, és egy masik zenei arculat részévé valnak, de szerkezeti (és olykor stilaris)
értelemben a kordbbiaknal er6sebben érzédik jelenlétiik. A Romantikus olvasmdnyokban (1983-
1985) Dvorak, Grieg és Rimszkij Korszakov dallamait Vidovszky polifon médon kezelt sz6lamokként
flizte Ossze, a gépzongora-darabok jelentGs részében korabbi korokbdl szarmazé dallamokat
(gregorian), m-részleteket vagy akar teljes m(iveket (Berlioz- és Bach-kompozicidk) alakitott at
szamitégépes hangi manipulacidkkal, a Post scriptum ad missam Maria zart Jacobii Obrecht (2005)
ciml vondsnégyes-tételben az alapként hasznalt Obrecht szdélamot elrejtette hozzaflizott (de
nagyrészt bel6le létrehozott) Uj szélamok szévevényébe. Mashol (Aria Graziozo. Az Arany 1d6 cim(i
operdbdl, 2002) a kiindulasul szolgalé kdlcsonanyagot® teljes egészében idézi, az Uj szdlamokat pedig
kiséretként illeszti hozza, vagy az eredeti zenét egydltaldn nem szoélaltatja meg, csak beléle

szarmaztatott Uj gondolatokat (Machaut kévetése, 1998; Machaut-kommentdrok, 2000).*

Klarinét, trombita, hegedd, gordonka, zongora és tit6hangszerek.

A Kotabal valo klavirozds mestersége cimi XIX. szazadi zongoraiskola azonos cimmel kozolt dallama.

A parddia-technikat Vidovszky olykor kortarsainak mveit felhasznalva is alkalmazza, f6ként olyan alkalmakkor, amikor
alkalmi célra szdnt vagy hommage-m(ivet komponal. A megismételt ismétléds Sary Ismétlédé 6t6s ciml mivének
remake-je (1989); a Dukay Barnabas 50. szlletésnapjara 2000-ben irt 1 DB darab klarinétszélamaiban a Rondino, ami a
szivhez szdl egy-egy jellegzetes dallamfordulata is el van rejtve; a Hoquetus (2000) Sary Kotyogd k& egy korséban cimi



202

A 80-as évektSl mindmaig? Vidovszky elGszeretettel alkalmazza a kolcsénanyagok
felhasznalasanak masik maddjat, az an. ,remake”-eljarasokat. Az oOtlet mintdjanak tekintheték
Stravinsky egyes m(vei (Pulcinella, Dumbarton Oaks), de méginkdbb Manet?, Cézanne, Picasso és
Mird régi mesterek nyoman festett képei, melyeken az eredeti elemek (alakok) azonos elrendezés
szerint, de sajat stilusban és az aktualizadlt téma szerint Ujrarajzolva-festve jelennek meg. A
Wiederholung in Es (1985)** cim( fuvosotds egy Hummel-miibél, a vondsnégyesre készilt German
Dances (1989) XIX. szazadi landlerekbél és kering6kbél, a Mds Gymnopédidk (1994) pedig Erik Satie
zongoradarabjaibdl szarmazik. Ezek a mdvek stilaris és intellektudlis jatékok: bennilk az eredeti
anyagok mindvégig azonosithatéak, de azdltal, hogy Vidovszky egy vagy tobb OsszetevGjliket
megvaltoztatta (dthelyezte a hangsulyokat, felcserélte a dallamokban szereplé hangok sorrendjét,
atalakitotta a kadencia-fordulatokat, vagy mas médon manipuldlta eredeti elemeiket), Uj értelmezési
lehetdséget adott a kilonb6z6 zenetorténeti korokhoz vagy zeneszerzdi stilusokhoz kot6dé
fordulatoknak és 6sszhangzattani beidegz6déseknek.

Kollazs- és remake-otleteket Jeney ritkdbban hasznalt. Az F. W. — Radio as Metaphor (1975) a
Finnegans Wake cim( regény radid-fejezetének realizaldsa abban a sorrendben, ahogyan Joyce-nal a
zenei hivatkozasok — tobbek kozott a regény cimédl valasztott ir ballada is — szerepelnek. A
hangszalag-darab eredetileg Hommage a Kurtdg cim( koz6s kompozicid részeként készilt Kurtag
Gyorgynek sz6lo személyes lzenetként - a Finnegans Wake Kurtag egyik legfontosabb olvasmanya
volt ekkoriban. Nagyszabdasu kollazs-freské az Ezerév—-Quodlibet (1992), melyben a magyar
torténelem és zenetorténet hangokban megidézhetd jelent8s pillanataibdl all 6ssze a tizperces
nagyforma.” Tévol esik az Uj Zenei Studid miikodésének idGszakatdl Jeney két jelentSs remake-
kompozicidja, a Halotti szertartds V. részében szerepl6 Air und Choral — Hommage a J. S. Bach, mely a
71. Kantata ,Ich bin nun achtzig Jahr” kezdet( &ridjan alapul (az aria szovege valtozatlan marad, a
kordl dallam azonban az eredeti szoveg helyett Ady Endre Adja az Isten cim( versén hangzik fel),
valamint a 2002-ben irt Wohin?, melyben az Orémdda dallamanak szerkezete és ritmikdja
felismerhet6 mdédon marad meg, de a hangmagassdgok egy mechanikusan alkalmazott elhangolds-
elv alapjan atalakulnak. E mivek (s velik egyltt a hasonld elv alapjan 2014 nyaran vondsnégyesre irt
Ach Gott und Herr cim( koral) komponaldsanak korilményei arrdl tanuskodnak, hogy Jeney akkor

haszndl remake-eljarasokat, amikor sulyos személyes élményt vagy kozlendét kivan megjeleniteni a

mivének két marimbara és két vibrafonra irtparafrazisa; a Reprint-ben (2003) a gordonkaszélam Uj dallama mellett
hangfelvételrél megszélal Sary Emlék cim(i zongoradarabja is.

2014. aprilis 26-an bemutatott Orchestrion cim(i zenekari mivének minden tétele bonyolult remake eljarasok
alkalmazasdaval késziilt.

Az eljaras egyik hires példadja Manet Reggeli a szabadban cim(i képe, mely Marcantonio Raimondi (1480 el6tt-1534)
Parisz itélete cim( metszetének egy részlete nyoman késziilt. (A Raimondi-metszet mintaja egy Raffaelo festmény volt.)
Jelenleg atdolgozas alatt.

A mi eredetileg az 1992-es sevillai Vilagkiallitds magyar pavilonja szdmara Vidovszky Ldaszldval kdzosen készitett
kompozicid része volt.
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kompozicidban, s a keretként atvett mivek és m(ifajok mar énmagukban is sulyt adnak személyes

izeneteinek.”®

2. Linearitas, kontrapunkt, polifonia

Az idézetek, hivatkozasok és a masoktdl kolcsonzott zenei elemek a Studid zeneszerzGi szamara
alapanyagokként szolgaltak, melyeket a kordbbi fejezetekben ismertetett elvek és mddszerek szerint
alakitottak ©6nallé zenei strukturdkkd. Volt azonban egy technikai értelemben nagyon is
tradicionalisnak mondhatéd kompozicids elv, a kontrapunkt, mely a 70-es évek ,tabula rasa”-
id6szakdban sem tiint el eszkoztarukbdl, s ami a 80-as években talan a legfontosabb eleme lett
hagyomdnyokhoz valé visszatérésnek. A 90-es évektél a polifon szerkesztésmddok és mdifajok
jelent6sen eltérnek Studié egyes zeneszerzGinél, de olykor mas-mdas formaban és céllal jelennek meg
egy-egy szerzd muveiben is. E megnyilvanuldsi formak elemzése 6nallé tanulmanyt igényelne, s mar
kivil esik e munka targykorén, ezért itt csak a 70-es évekbdl induld tendencidk jelzésére van mad.

A legegyszeriibb kanon-elvektsl a bonyolult proporcids kanon-strukturakig tébb kanon-jaték is
taldlhatd a Kreativ zenei gyakorlatok kozott, melyeket Sary kompozicidkként is kidolgozott
(Hangnégyzet, Csigajaték, Napraforgo, Cséndes béke, Rozsa-varidcidok). Kanon-elvekkel a minimalista
vagy repetitiv szerkezet(i kompozicidkban is gyakran talalkozunk (Kdnon a Felkel6 Naphoz; Jeney:
Maddrhivogatd, Szajko; Vidovszky: Ndrcisz és Echo: Zardkorus). Sary muiveiben a kdnon-elv mindmaig
a leggyakoribb szerkesztésmdd, alapanyagai azonban az elmult évtizedekben jelent&sen
megvaltoztak, ritmikajukat és hangrendszereiket tekintve dsszetettebbekké valtak (Utazds Ixtlan felé;
El viaje definitivo), s nem ritkdn hagyomdnyos hangszeres formakba és molifajokba agyazddva
jelennek meg, mint pl. a Tdnczene-sorozat egyes tételeiben (Tango, Keringdféle Esterhdzynak,
Blues Il).

1975-t61 Dukay zenéjének alapelemévé valtak a dallamokban és ritmusszerkezetekben
végigvezetett kdnon-elvek (Id. a 170-172. oldalt). Mivel alapanyagai szinte mindig homogén mozgasu
dallamok, a polifénia felerGsiti e homogenitast, és technikai értelemben véve is egyéni zeneszerz6i
hangjanak legfontosabb hordozdja. A 80-as évektél Vidovszky is nagy szamban ir olyan mveket,
melynek szerkezetében, dallamvilagaban vagy hangzasaban a linedris elvli szélamvezetés fontos
szerepet jatszik. Ez gyakran jelent monotematikus szerkesztési technikakat is, azaz a barokk elétti és
a barokk korszak kontrapunktikus moddszereinek széles skaldjat, a mechanikus elv(i kanonoktdl

(Haromhangu felgondoldsok, Berceuse canonique) a régi németalféldi mesterek bonyolult proporcids

% Az Air und Choral-t Jeney (2002) Pik Katalinnak, 2002-ben elhunyt masodik feleségének komponalta. (A m( keletkezési

korilményeir6l Id. Farkas, 2006: 892-893). A Wohin? a MusikTexte folyoirat iraki hdborura vonatkozé 2003-as
korkérdésére készilt, zenében megfogalmazott valaszként. Az Ach Gott und Herr is a MusikTexte folydirat szamara
készllt, gyaszzeneként a fészerkeszts, Reinhard Oelschligel haladlara. Ld. MusikTexte No. 97 (2003. mdj.): 94-95.; Uott.
No. 142 (2014. aug.): 40.
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kanonszerkezetein keresztil (A drdga id6 nyomdban; Post scriptum ad missam Maria zart Jacobii
Obrecht) a barokk fugak imitacids elvéig (Uzenet egykori skéldmba). Mifajtél figg, hogy Vidovszky
mennyire mozgalmas zenei folyamatot bont ki e technika segitségével. A gépzongorara irt
darabokban példaul, ahol a megszdlaltathatd hangok mennyiségének alig vannak fizikai korlatai,
slrd, bonyolult vagy nagy hangzasteret bejard struktirdkat hoz létre, szemben a végsékig
egyszer(isitett hangi vilagban mozgd, két hegedlre kompondlt 12 dud (1987-89), vagy a két
cimbalomra irt 2hangu felgondoldsok (2001) hajszalvékony vonalakként mozgd dallamaival.

Az 1980-as évek masodik felétél — a Halotti szertartds 2005-ig tartd kompozicids munkajaval
kezd6d6en — Jeney zenéjében jelentds atalakulds zajlott. Wilheim Andras 1996-os megallapitasa
szerint, Jeney ,,... radikdlisan végrehajtotta azt a fordulatot, amelynek révén kompozicids eszkéztdrdt
0z alapelemekig, az alkotdrészekig bontotta le, s szdmos kompozicidban szinte egyenként szemligyre
véve ezeket az alapelemeket, mdra eljutott addig, hogy a tradicio bizonyos elemei Uujra

visszatérhetnek miiveibe.”*’

Ezt nemcsak addig nem haszndlt mifajok és tételszerkezetek
megjelenése jelezte, hanem az az Osszegz6 torekvés, mely a sajat stilus kdvetkezetesen hasznalt
OsszetevGiként megtartotta ugyan a 70-es években hasznalt kompozicids eljarasokat, de ezeket egy
nagyobb léptéki elgondolas részeivé alakitotta. A stilusvaltas olyan klasszicizalé hajlamot jelent,
melyben — Stravinsky 1930-as évektdl irt m(iveihez hasonléan — a régebbi korok mdlifaj- és
tételformait helyezte Uj kdrnyezetbe, s ezzel parhuzamosan Ujraértékelte mind a népzenei, mind a
zenetOrténeti hagyomanyhoz vald viszonyat. Jeney szakmai kihivasként élte meg az elvetett
hagyomanyos nagyformak felépitésének Ujra idGszerlinek itélt feladatat, a 80-as évek végétdl tehat 6
is Ujra alkalmazta az ellenpont barokk és barokk el6tti korszakokra hivatkozé mddozatait. A
gregoriannal vald aktiv foglalkozds a zenetorténeti hivatkozasok 4altala eddig nem hasznalt
lehetdségeire ébresztette ra, nevezetesen a cantus firmus-technika alkalmazdsdra. Erre szamos
példat kindlnak a Halotti szertartds ricercare-tételei, melyek a mottdként hasznalt 128 hangbdl allé
dallamon (a pseudo-gregoridan hangltés egyik legfontosabb hordozdéjan) alapulnak. A
kontrapunktikus gondolkodds tartds jelenlétét mutatja Jeney zenéjében, hogy 2007-ben befejezett

zenekari miuvében, a Pavane-ban is szigoru poliféniat alkalmazott a haromrészes szerkezet

vezérelveként.?®
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Wilheim, 1996: 9.

A lassu tempoju nyitdszakaszban egyidejlileg tobbféle ritmustranszformacidban mas-mas hangszinekkel és
regiszterekben hangzik fel a 128 hangbdl 4llé alapdallam (mely a Halotti szertartds motto-dallamanak kialakitasakor
hasznalt fraktélelv alapjan készilt, de szerkezete mas). A gyors masodik részben ugyanerre a dallamra egy 6tszélamu
ricercare épll, de a szélamok belépése egymas melletti kismasod hangkozokon torténik. Az ismét lassu tempdju
harmadik rész nyolcszélamu ricercare, de ott az alapdallam minden szélamban ugyanarrél a hangrdl indul.
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Epilogus

Az amerikai experimentalis zenét |étrejottének idején — az 1950-es és 60-as évtizedben — Cage és
mindazok, akik e mozgalom részesei voltak, mdvészi diszciplinavaltasnak tekintették, s jelentfségét
hasonldnak itélték a barokk és reneszansz korszak hataran lezajlott valtozasokhoz. ' Cage nyoman
Michael Nyman posztreneszdnsz tradicioként 6sszegzi a zenetdrténet utolsé négyszaz évének
m(ivészi eredményeit, beleértve Boulez, Kagel, Xenakis, Birtwistle, Berio, Stockhausen és Busotti
zenéjét, melyet e tradicié ,jol kitaposott és szentesitett Gsvényén jarva ismeriink és adunk el6”
(Pintér Tibor ford.)>. Ma mar nyilvanvald, hogy ez a diszciplinavaltds nem zajlott le, s a kortars
komolyzene ma sokkal inkdbb keresi a visszakapcsoldsi pontokat a tradicidhoz, mint az
experimentalis esztétika megjelenése idején. A posztreneszansz tradiciot létrehozd nyugati polgari
kultira szétesése és a 90-es években bekovetkezett informatikai és kommunkacids robbands sok
tekintetben atstrukturdlta ugyan a zenei élet nemzetkdzi milkddését, de a korabbi
intézményrendszerre éplil6 kortars zene ,fogyasztasi” szokdsait és mdfaji elrendezettségét nem
valtoztatta meg. Az experimentalis zenei gondolkodas leginkabb az elmult harminc év szérakoztatd
zenéjében hatott tartésan. A rock- és popzene, a jazz, az ezoterikus zenei iranyzatok, a world music
progressziv vonalaban jol érzékelhet6en nemcsak a zenehallgatasi formak alakultak at, hanem a
halldsmdédok és a zene mindennapi életben elfoglal szerepe is. A kortars komolyzene mara
(statisztikai értelemben is) szlikebb korl és elszigeteltebb jelenséggé valt a vilagban, mint a XIX.
szazad eleje 6ta barmikor. Ebbdl kbvetkez6en most is érvényes Brian Eno 1995-ben irt megallapitésa,
mely szerint az experimentalis zenei mozgalom, s azon belil is a zene fogalmanak kitagitasa

"3 Hozzatehetjik: a Cage altal felvetett zenefelfogas a II.

,,...forradalmi javaslat volt, és még ma is az.
vilaghabord utan politikai, gazdasagi és kulturalis szempontbdl is Ujrarendez6dé korszakhoz
kotédnek, mely jelentGs tarsadalmi atalakulas kezdete volt. A nagy atalakulds, mely az emberek
kultdrahoz vald viszonyat (s benne a zene szerepét) megvaltoztatta, még nem ért a végére — ezért az
experimentum esztétikaja, bar talan kordn jott, tobb mint két évtizeddel Cage haldla (1992) utdn is
aktualis vagy barmikor Gjra aktudlissa valhat a kdzeljovében. A zeneszerzéstechnikai Ujitasok, melyek
ebbdl az esztétikabdl kibontakoztak, mindenesetre most is jelen vannak a mai zene korstilust
nélkilozé, alkotékhoz — vagy még inkabb egyes mlivekhez — k6t6d6 egyszeri eszkozei kdzott.

A 70-es évek magyar zenei kornyezetében — a magyar zenei kultira erds nemzeti tradicioi,

viszonylagos elzartsaga és konzervativizmusa miatt — az experimentum ,forradalmi javaslatai” erés

Ld. Cage, ,, The Future of Music: Credo”. in Cage, 1961: 3-6.
Nyman, 2005: 26.

®  Ld.El&sz6 a konyv 2. kiaddsahoz, I. m.: 11.
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viharokat kavartak, s hazai eredményei egy rendkiviil tehetséges fiatal generacio egyéni torekvéseivel
kapcsolédtak ossze. Az egykori Uj Zenei Studié idésebb tagjai ma mar hetvenes éveik elején, a
fiatalabbak hatvanas éveiben jarnak. Eletmiviik korantsem zarult le, és mindabban, amivel ma
zeneszerz6ként foglalkoznak, meghatarozd jelent6ségli tapasztalatként, szemléletmddként,
szerkesztési technikakként, mfaji preferencidkként ma is megérizték palyajuk elsé husz évének
alkotéi magatartdsat. ZeneszerzGi, karmesteri és tanari radikalizmusuk épplgy megnyilvanul a
feltaratlan terlletek iranti kivancsisagukban, mint a mar rég megtaladlt sajat hang kovetkezetes
tovabbvitelében. Tanitvdnyaiknak is ezt az alkotdi szemléletet kozvetitik — hiszen a 80-as évek 6ta
intézményes keretek kdzott vagy alkalomszerlien mindannyian tanitanak is.

Ez a munka mar csak terjedelmi megkdtdttsége miatt sem vallalkozhatott volna az Uj Zenei Studié
monografikus feldolgozasara. Inkabb igyekezett a cimben foglaltaknak megfelel6en attekinteni
azokat a tényez6ket, melyek a Studié megalakuldsahoz vezettek, az egyiittes munkdjat 6vez6 szakmai
kornyezetet, Osszefoglalni az experimentalis gondolkodasbdl kovetkezé zeneszerzéstechnikai
eredmények sulypontjait, tekintetbe véve azt is, hogy e szlik metszet nem adhat minden részletében
arnyalt képet. A Studidt alapité zeneszerzék teljes életmivének feldolgozasat 6nallé monografidknak
kell majd teljesitenie, s sajat korabbi vallalkozdsaim talan ezek kezdeti lépéseinek is tekintheték.
Emellett sziikség lenne egy minél részletesebb ,szdbeli torténeti archivum” folallitasara — emlékezé
interjuk kritikai feldolgozasara, nem is csupan zeneszerzék, hanem a kézrem(ikodé el6addk s akar a
szimpatizald, s6t az ellenségesebb érziletli kdzonség ma még azonosithatd tagjainak, vagy a
koncertszervez6k megkérdezésére; erre is tortént mar kisérlet, miként az a bibliografidban és
labjegyzetekben feltiintetett adatokbdl Iathatd.

Nyilvanvald, hogy a legfontosabb kompoziciéknak a technikai eljarasok ismertetése utan is béven
maradtak még csak szigoru zenei analizis segitségével feltarhatd és értelmezhetd teriiletei és titkai.
Ezt a munkat a torténeti alakulds és stilaris sulypontok kérdéseire 6sszpontosité disszertdciom nem
vallalhatta fel, a kronoldgia és a legfontosabb problémakorok Osszefliggéseinek bemutatdsaval
azonban taldn sikerilt megteremteni a tovabbi kutatdsok alapjait. Méltatlan lenne, ha a magyar zenei
életben jol korvonalazhatd csoportosulds olyan sorsra jutna, amely a zenetorténetbdl ismerGs
kategorizalasok eredményeként az Otoké vagy Hatoké volt, azaz a csoportbdl kiilénbdz6 okokbdl
kiemelt huzénevek mellett a tobbiek alig emlitédnek; szerencse, hogy az elébbiek mintajara az Uj
Zenei Studidbdl a kortarsaknak nem jutott eszébe mondjuk ,Kilenceket” fabrikalni. Az Uj Zenei Studié
tevékenységének évtizedei az ott igazan magukra taldlé zeneszerz6knek és zenészeknek nagy
taldlkozasi lehetdsége volt, egyfajta gylijtémedence — a kor divatos szavaval olvasztétégely, , melting
pot” —, de mint minden korszak, ez is lezarult, s akik atélték, valamennyien pontosan tudjak, sajat

palydjuk alakulasanak eltéré iranyai milyen mértékben vezettek ahhoz, hogy mara az utak elvaltak.
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Az Uj Zenei Studié léte az 1970-1990-es évek meghatarozé zenetdrténeti ténye Magyarorszagon —
bar akik részesei voltak, valdszinlileg nem foglalkoztak azzal a gondolattal, hogy zenetdrténetet irtak
volna. Kimondta ezt helyettiik a 90-es évek elején egy megel6z6 zeneszerzG-generdacié nagy alakja,
Sz6ll6sy Andras, akinek pedig egész életm(ivét meghatarozd belsé 6sztonzbje volt a zenetorténeti
folyamatossag szlikségességének tudata. Szavait sajnos irasos dokumentum nem Grizte meg, csupan
tobbek — s koztiik e munka szerzéjének — kortérsi emlékezete: ,,az Uj Zenei Studié fellépése utan nem

lehet mar ugyanugy kompondlni Magyarorszdgon, ahogy annak el6tte”.
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Fliggelék.

Dokumentumok az Uj Zenei Studié m(ikodésérd|
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1. Az Uj Zenei Stidié elsé hangversenyének szérolapja.

A ténylegesen elhangzott musor:

Kazuo Fukushima: Requiem (Elek Tihamér); Victor Maté: Expiation (Bokor Péter)
Kocsis: Szerendd (Berkes Kalman, Szenthelyi Miklds, Kocsis Zoltan) ;

Schonberg: Zongoradarabok, Op. 33/a, Op. 33/b (Kérmendi Klara)

Jeney: wei wu wei (Vez: E6tvos Péter)

Kollektiv improvizdcio (Jeney Zoltan, Sary Laszlo, Krizbai

Magangy(jtemény.
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2. Prospektus az Uj Zenei Studié 1973-74-es hangversenyeirdl (Orszagos

Filharmodnia)

November 18,
vasdrnap de, 10 dra

WEEERN: % (étel Op. 5.

JENEY ZOLTAN: A szem mozgasai

Kozremikiodik:
JENEY ZOLTAN
SARI LABZLO
VIDOVSZKY LASZLG
éz a KISZ KOZPONTI MUVESZEGYUTTES
KAMARAZENEKARA

Vezdnyel:
SIMON ALBERT

Lecember 16,
vasirnap de, 10 éra

SCHONBERG: Ot zenekari darab
— Szinek

KAROLYI PAL: Contemplatio

Kiézremdkodik:
KEMENY GABOR
SCHIFF ANDRAS
a REVIVAL EGYUTTES
é5 a KISZ KUZPONTI MUVESZEGYUTTES
KAMARATENEKARA

Vezényel:
SIMON ALBERT

Janudr 27.
vasarnap de. 10 dra

STOCRHAUZEN: Kontakte

ECTVOS FLTER:  Moro lasso — maszhos
madrigalkomédia

Kizremiakddik:
EGTVO3 PETER
KACY GYULA
€5 4 GHESUALDO KVINTETT

Magangyjtemény.

Felbrudr 24,
vasirnap de. 10 dra

WEBERN: Hat darab Op. 10
— részlelek

SARI LASZLO; Slring zongordra celestara
&3 Orgondrs

KtzremGkédik:
JENEY ZOLTAN SARE LASZLO
VIDOVEZKY LASZLO
és o KISZ KUZPONTI MUOVEZZEGYUTTES
KAMARAZENEKARA

Verdinyel: SIMON ALBELT

Mircius 31.
yvasdrnap de. 10 Gra

SCIZONEERG!: Favisdtos — téte]
P. Eluard Guernica

PAPP ZOLTAN-ELUARD: Cueernica
KOCSIS ZOLTAN: 1073

Kizremiakodik:
MESTER AGNES VAS LOLTAN IVAN
RANKI DEZsS0 TORMA GABRIELLA
a2 ZENEMUVESZET! FOISKOLA TAGJAIBOL
ALAKULT FUVOSHTOS
{Fazjii: Csdnky Emilia, Csik Erzsébel, Berkes Kalman,
Moriobigyl Gyirgy, Zemnpléni Tamdas)

Vezényel; KOCSIS ZOLTAN

Majus 5,
vasirnap de. 10 dra

WEBERN: Szimfonia — I, tétel

VIDOVEZKY LASZLO: 406

Kozremillkédik:
KOCSIS ZOLTAN
é¢s a KISZ KUZPONTI MUVESZEGYUTTES
KAMARAZENEKARA

Vezényel: SIMON ALBERT
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3. Az Uj Zenei Studio ligyrendje. Szervezeti és miikodési szabalyzat, 1973.
november 16.)

Az U3 Zenel Studid Upyrendie

/Szervezetl és alksdési szebdlyzet/
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1, Az UJ Zepei Studid /tovibbiskben UZS/ szervezete:

2\\
Az UZS e KISZ KUE szervos résuekdnt mikodik,
Az UZS 61érn e nilvészeti vezetd 411./A1lands $@E,.BZ@§ZS§OSE€1/
Az UZS adminisztrdeids runkdinek intézlje & titk&r./éllando tag,
szerzidéssel,./

Az UZS-n beliul két szakosztdly tevékenykediks . "
a./ E1S2dél SiakosztdlyiVezetGje Shmon Altert ,- %
& vssetd munkatdree Kocsis Zolidin, ‘ﬁ‘
be/ Zzreszerzli Szekosztdlys Vezetlje Jerey goltan¢\
a veretl -unketirse Vidodozky Ldszld,
@egjaieﬁurtab Gyisrgy, Sdry Liszld, Lobszay Ldszld,
Estvis Péter, Dukey Eernabde, ifj.Kurtdg Gyirgy.

4z ULB £0ként a Lisszt Ferenc Zereamillvészetl FSiskeola hellgetéibdl

alakuld elfaddi eppardtusre tdmesekodik, mely glivészesket alkal=-

senkénti zegbizdsokkal veszi izénybe = feladetok elldatdisdira,.

2. hz UZ3 : ukjdeaz szabidlyzatas
a./ NMivéazeti vezetd:

Feladata & "Hemorandun®-ian fogleltak véprehajtdsinak
irdnyitdsa & szekosztdlyvezetdkkel vsld re-daszeres :
konzultdcidk ellett; oz Llleddi- Zereszerzdi Szakoszk .
tdlyokikel karilive egységes umiisorterv készitdéses ez '
egyiittesrek a koncertekre t3rténd felkészitése, o kon-
certeken veld kizremiik dése, . 4

5

Jogkiire: & felcdetokkal szorcveen Seszefilpglek, nevezetesen

joge /hitele/ legyen ehhoz, hozy e siisortervezet

elképrelése szerint veldsuljon zeg, vagy legeldibis
cosk kisndrtékil valtoztoids esedk rajta.Biztonsigos
ntikidésének ez e;yik elerpedhstetler elapfeltétels,

b/ Ugyvezetd titkdrs

Feladetas kontrollilje sz egyes feladatokkal kepcoolatos
kondicidkat, 6 repisztrdlje, tertje nyilvin a részleteket,
8 ernek cegfelelden ¥ndllden intézkedik: o miivészeti
vezetd, valanint o szakosztdlyok vezetdi 4ltel kiadott
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D

zegbizatisoknek eleget teszji a miivészeti vezetd nevében tdrgyel
kiiles feligyeleti szervekkel; § elekitja ki & leguegfelellbb lebo-
nyolitési rendszert,

Jogkidret Ennek e rendszernek & kialakitiodban feltétlenlil legy:en
3n4ll’ intézkedési joga & tekintetben, hogy a rendelkezésre 4116
keretbll ésszeriien és gazdesdgosan, szllkedglet szerint, ez
alfogadott tervek utdn beruhdzdsckat hejtson végre,

Kitelessépe ugyanckkor aldvetnie :egdt azoknek a gazdasdgileg
megszabott kereteknek, mely a jdviben ez UZS munkdjdt felitétlenlil
stabilizdlnl kivdnja.

c./ ElSeddél Szakosztdly:

Feladetas Allandd mitk8dés ezon, holly potens eldadd-
mivépzi gdrds elakuljon ki & "Hemorendund-ben foglelt
eélok elérésének érdekében,

d./ Zeneswerszdi Szekosztdly:

Feladote: Zeneszerzdi mithelymunke lehetdsdgeinek
megteremtése, kiilsnss tekintettel napjaink progressziv
zend jének problémdira,

Az UZS, munkdjdt & Liszt Ferenc Zenemilvészetl Fliskola Zenckari
Tanpzekdival szoros egyilttriikiddsben kivdnje végezni,

Az UZS milvéozeti vezetﬁjé, a titkdrral és s szakvezetikkel kardltve
ez év dec.3l.~lg bezdr leg egy nunkatervet Edczit a vdérhatd kulteégek
feltlnteténével elfogaddsras, & KISZ KuE, KB, vezetSi részére, mely
tervezetben szerepel az UZS anyagl lehetlségeinek felheszndldsdre
vonatkozd pontos javaslet is.

Az UZS vezetlsége részletesen kivdnja megvitetni a kifizetdsl Pend-
azerre, aldirdsi jogokre szdld javaslatait,‘malynek erednén;.eként
az elfogadott tételeket ez UZS végelegesen, rigzitett miktddésl és
srervezetl szabilyzatdba kivdnja bevezetni,

Budepest, 1973 eXle164~dn,

A tobb példanyban gépelt eredeti dokumentum indigdval készitett mdsolata. Magangy(jtemény
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4. Az Uj Zenei Studio céljai és miikodési terve az 1973-74-es
hangversenyszezonra

Az U4 Zenoi Stuc L iad és nilcdaéoi torve

4z UJ Zened Studld /UZS/ céljs, hegy nminden fiatal
zonész /zeneszorzd, 0ldadd zenotudds/ szdmira leheltd-
86pet nyujison a munkéra, fElmoriiks feladatok, tervek
mogvalésitéséra, 4llandd tovabbképzésre ég = kelld fole
kéozililés utén = a nyilvénos szeroplésrc. Ezonkivil az
U4S lehetdvé kivénjo tonni, hogy ez érdeklécé kbsbnség
a jgienlaginél altivabb formaban és értlon vehogsen réozt
a ﬁhngvarsanyekan és az UZS epyéb rendozvényein, Aa uzs
tagda lehet mindenki, aki az aldbb felsorolt részlotezott
munkateriiletek valamelyikébon résat kivan vonni, elfogudja
és elsajétitja a studidmunka normiit,

A hivatices zonéuseklkel valé feglalkezds legfentiosabb
Toladata ogy &llundd, a kertérs zenét anyanyelvi szimten
beszéld egylittos léterhozdsas Ez csak rendszores és zavare
tolan munkéval tercmthetd mege Az ogylictos = mely E@ & filhare
wénia 65 egyébhb programok 6laddéi ghrddjat szelgdliatng
niserén a XXs sze klasozikuo és na €16 jeleuﬁoa senosszerzdi
111, a Studidban kozrenmiksds Zeneszerzbk mivel szerge

Pelncke A zencszerzlk kizrenmiikddése sajat vagy egyéb mivek
betanitésiban az elbaddk szémara pedig az eléaddl

Gyekerlat, a zonel megvalbsoités végsé fés is&nah a negisnge
récét Jjelentl. Mindeszér§ a bemutatandd mivek betanulisa
nellett sziikeépes kilinféle etlcdk kempendlésa és Jatozisa
kilén kurzusok meghivott eldadékial egyes wvpocidlis kérdd-
oekrfl eldacbk és zonossersbk részére egyaréint. Bisztesitani
kell, hogy az eléadbk a seneszerzbkéhesz hagenld zonesserszéi
tudésra tegyenek czert, ille a zoneszerzblk elbaddként is
képséat nyerjenck,

4 nom gzokmal kdzinoég ezémira ag UZS Bucapeston és viaéien .
elfadéosal ogybokdtitt hongvorsenyekot ady a2 Orszéges File
harménia rendezésében,
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hongvoro ny Sric Satia miiveibil
ce/ cllaciooks
a vélatlen szeraps a wonéucn /3 aikolow/
az oleiktronkuc sceno kisBokultoe és Tajlbuése /3 allalon
a l2~Zoku kouponilis itialokulisa

&e liovensa legallbb el glkalomnal oldadiool {izond lkultur-
otthonokbon clbe, Ozoknel 4z gléadtisoinalk és renduzviéngeks
g0k a tonii és piooral @ nolyooint lohotbadgoktll bp LiGw
nyjeks6l figsben oluimlnoke

5e Gaakmai kisbnoég -éapére nyllvénos prébilk a Xle GG Lla0OG™
szilkusclnak egy-ogy miveibils )

Saptéks oiversinente /lo alkelon/

4 Zoglulkosisok sorrondje as olbacok gsetleges nisirénju Q=
Loslaltsdoitod 1o gUsss azért ozt coak @lénutes éricoltés
alapdén kivéan].k aegadnie

Qarméazateéaa az 1t viselt anvag coak kiimdulépontul 9291@&1.
a gsokerlat serén £o1merild igényjek 65 tanuiotgok figsoleube=
votolével kivénjul o tovéabul munkit kialakitvanie

Lpack & programmal a 1cbony olitdsihes, velaning asz Intorkencest
poozbrél ujebian eoloopllt Lgbny Lages cointi ellétisahos £0l=

shtloniy solkséges o munko egyes Glrgsd foltdteleinok o bloio-
aitdonl h

3
Be/JOL puipuicliyy kolld arusstikéju prébutoren /az a jolenlogl
senokeri cusbivel nom megoldotinok Gakinthotl/
be/ @ hangversenysoron acusstiké jinak logalébb elyen asinire
Goxténd £oljavitisa, anl o pedorn mavek §aaﬁa&nigéngeiaak
minipdlicon elongodiouoilon, ~
cefhungosorak ¢c ssdlamunyogek vaudrlicira ille kblcadnuéodzo
nmogfeleld pénalizyl kored,
dofaz 0lbadéi girda stobilizdlisa, 0Lyan honorérlul pou.coer
ziclakltton, asely luhesdvé tocsi, boyy a jelonlog L£010K0=
1is hungosorasehk tenulninyalk eLvégrtéoe ulfn io gz ogyuttes
keretén vclil milzichosconclke
fapooztaletaink guoriny au eddigl munkébon aindig & LontenLliuott
pronpontolk nen k1olépitd megelddoa ORBLOTY neheusdokole

A tobb példanyban gépelt eredeti dokumentum indigdval készitett mdsolata. Magangy(jtemény
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5. Feljegyzés a KISZ Kozponti Mlivészegyiittes igazgatdja, Szigeti Pal részére

Feljegyzes Szigeti P. igazgatd et. reszere.

1975 tebr.9.-e¢n vasdrnap a2z Uj Zenei studid delelstti foglalko-
zésénak csak a végére erkeztem /a Réddidban tartott egylittesi ének-zene-
kari 4sszpréba miatt/. A "Mai lengyel zeneszerzdk" c. foglalkozds
utolsé bemutatéjét hallottam /Oleszkovicz:Stabat Later - 3 fuvésra/.

Az elfadés €s Sary L. ismertetije kell§ felkésziiltség benyomdséat
keltette, a résztvevl 40 f£6 fegyelmezetten figyelt.

bélutdn % 6rakor a "Korunk zeneszerzese"c,. sorozat-foglalko-
Zésbdl a John Cage amerikai zeneszerzérél szdlé eldadast hallottam.
Errél a zeneszerzdr6l ez mar & harmadik e.a. volt, az eldzb kettdét
nem hallottam; jelenlevéktél kapoit értesilesem szerint Hééﬁﬁﬁééﬁﬁi
bes hasonld volt a mostanihoz. Szlkségesnek tartom, hogy errél részle-
tesen beszdmoljask €s vele kapcsolatosan javaslatot tegyek.

A program eléaddékent Jeney Zoltdnt tiintette fel.

T Azonbgn rajta kivil meég harman miikdtek kézre: Wilheim Andrés,Vidovszky
Ldszlé és Sary Ldszlé. WA. Jeneyvel egylitt magnetofonokkal, lemezjitszd-
val és killdnbdzé elektronikus berendezéseken zajok keltésevel foglal-
kozott, majd kbzel egy éra elteltével ezen 2-3 forrdsbdl egyidejiileg i
hangzé zajok mellett JZ. szdvegeket kezdetit felolvasni. HEzek a
szdvegek montdzs-szerilek es néha Jjelszdé-szerlek voltak, s mint ki-
deriilt, Cage-t6l szérmaznak, illetve réla szélZnak. Kézben a vetité-
gépeken VL. és SL. hasonld szévegeket vetitett, parhuzsmosan az
addigiakkal, ugyhogy a tdbbfele informdciét tartésan nem voltam képeg
egyszerre figyelemmel kisérni. /Mint tapasztaltam, ezzel mds jelenlévd
is igy volt/. A szivegek mellett vetitettek kiildnféle fotdkat es
elvont rajzokat is, az elébbiek alighanem wind a szerzé tevékenységé-

hez kapcsolédtak, az utébbiak pedig a szerzd kiilonfele rajzait

talam és a jelenlevdk tdbbsege &ltal nem ismert jelentessel rendelkez-
tek. Az angol nyelvii feliratok kisebb részeét tudtam csek leforditani,

a rajzok egy resze ezek szerint a zeneterkep cimet viselte, de minden

szémomra megfejthet$ kézelebbi jelentéstartalom neélkiil.




217

A filozofdld, esztetizdld es moralizgld szdvegekbbl elsésorbanaz

tint ki, hogy & szerz6 nem tekinti msgdt zeneszerzének, amely ki-
fejezes reszban ellenszenves szémara, reszben pedig voltaképpen idejét-
mult; hanem inkébb feltalaldénak. lost bemutatott taldlméanyédnak a

cimét emeomben a programm es az eldaddék nem arultdak el, de egeszeben
arra engedeti kovetkeztetni, hogy szerzdjlk szdandekosan kiemelkedd
szerepet szant benne az esetlegessegnek, a veletlenszeriisegnek, Az
elhangzott es olvashatld szdvegek, melyek meg tovdoci ket drényi idét
vetiek igenybe, sajdtos es sokfele ellentmonddstél hemzsegi,szémomra
er{sen zavaros térsadalomfilozdéfial eszmerendszert testesitettek meg.
Cage az egyik itt is elhangzott nyilatkozata szerint maga is anarchis-
tdnak vallja magat. Nehény Jjellegzetes, gyakran minden §sszefiiggés
nélkil elhangzott vagy levetitett gondolatat megprébdlom itt emléke-
zetb§l idezni,amennyire sikeril./Az Ssszesen 3 érés produkcidérél ez-
zel termeszetesen nem adhatok kepet/, Lzek nemelyike 15bbszdr is visz-
szatért. Ime: 1/. Nincsen semmi k&z5lni valdém, ¢és ez az, amit koz&lni
akarok. 2/.A zeneszerzé olyan ember, aki eléirja mésoknak, hogy mit

s hogyan csinédl jansk.Ez igazén nem valami szimpatikus magatartds.kn
nem vagyok zeneszerzé. 3/. liegkerdeztem egy bsrgyégydsztél, hogy
miert vegeznek ilyen csapnivald munkgt.Oh, vélaszolta az, benniinket
csak az kiildnbdztet meg & tobbi orwostdél, hogy a mi munkénk eredménye
lsthaté. 4/.F.aztl mondja:"amig egy ember ehezik, az egész emberi nem
éhezik" . 5/.Hagyjuk a meghatdrozdsokat. Az emberek folyton meghatdro-
zésokat kivannak.De jobb, ha hagyjuk ezeket, t.i.hogy mi a miveszet
celja, es igy tovédbb. Még abbau sem vagyok biztos, hogy a sérgarépa
valdban az-e, aminek l&tom,s nem tudom, ki es miert termeli. 6/.lieg
kell valtoztatni a térsadalmat es az erkdlesdt. 7/. Ne nezzlnk egy-

felé, nézzilink tébbfele. 8/. Lehetséges, hogy a reégi zencéket ezutén
is jétszék majd, de nem fogjdk mar komolyan venni,
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windehhez az aldbuiakat flizém hozzd:1l/.Helytelenitem, hogy ezt a
szerzbi az UZS.munkatervenek Osszedllitdéi hérom elfadédsban ismertetik;
egyetlen mds szerzd sem kapott a munkatervben ennyit. 2/. Nagyon vi=-
tathaté, hogy a szerzé taldlmanya egyédltalén a zeneszerzés fogalom-
korebe tartozik.lagam csak abban ertek egyet a szerzével, hogy én
sem tartom 6t zeneszerzének. ileg inkébb vitathatd, hogy az UZS munka-
térsal minden kritikail észrevetel nélkiil es ilyen bgségben tartjdk
sziikségesnek zenekedvelé ifjusdgunkat errdl az "esztétikardsl" és
errél a zavaros, sok tekintetben tikéletesen reakcids eszmevildgrdl
tdjekoztatni. 3/. llagam ezt a mivelSdéspolitikai"3 T" kozil lgfeljebb
a mésodikba sorolhatének tartom, de gemmi esetre sem arra valdnak, hogy
Egylttesilink és a KISz erkdlesi-anyagi tdmogatdsst élvezze, &/.Kieme-
lem, hogy mindez nem ¢rinti az UZS. egesz teveékenységét, amelyet
hasznosnak es egeszsegesnek tartok, s tovabbra is propagdlésra érde-
mesnek. 5/. A hasonld mellefogédsok elkeritilése celjdbdl a megfeleld
elézetes kontroll bevezeteset sziikségesnek tartom, egyben azt, hogy
snnek az eléadésnak a tanulsdgait az UZS irdnyitdi is vonjdk le;
vegezetiil - nem elészdr - azt kérem, hogy a munkaterv elékészitésé-
be érdemi bepillantdsi lehetlségem és olyan hozzészéldsi lehetéségem
legyen, amelynek tartalmét ne lehessen figyelmen kiviil hagyni.Enélkiil
eszmei, erkdlcsi vagy eppen politikai tekintetben mem véllalhatom
mggamra a rémesd resz-felellseget, amit egyebként szivesen tennek,

bgy kimaraedt informdcid: 6o f£6 volt jelen a du.-i ea=-on.
1975 februér 16-4n, vasdrnap a de.-i, /Filharméniéval kdzds/ rendezvény
gyér létogatottsdg mellett, de jé szinvonalon folyt le, Ugy tiinik

azonban, hogy a megjelenest illetd szakami "szidrparédé" erésen aldbb-
hagyott. A bejdrati ajtdéra fiiggesztett hirdetfcédula szerint a du.-i

Mozart-misor technikai okok miatt elmarad. Errél kizelebbi értesiilé-
sem nincs.

1976 februar 17. ! ) /
lidtyédb Jémos
miveszeti tanédcsadé

Az eredetileg tobb példanyban készilt dokumentum indigds példanya. Az aldirdsban szerepld
datum téves. A feljegyzés az els6 oldalon megadott napon megtartott hangverseny utan késziilt,

1975. februar 17-én. Magangydjtemény.



6. Christian Wolff: Burdocks V. — Jeney Zoltan magyar nyelvi atirdsa a mii

eléadasahoz
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Masolat az eredeti oldal aranyok megtartasaval. Magangydjtemény.
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7. Christian Wolff: Burdocks VII. — Wilheim Andras sz6lam-kidolgozasa a mii

eléadasahoz
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A szélamkidolgozas az eredetileg hartyapapirra atmasolt Wolff-kotta alapjan Racz Zoltan, Vidovszky
Laszl6, Wilheim Andrds, Sary Laszl6 és Papp Sandor szamara készilt. A nevek a lap bal oldalan

szerepelnek. Magangy(ijtemény.



8. CD-melléklet
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1. Jeney Zoltan: Tam-tam improvizacié No. 1 (1970. december) 10'37”
2. Jeney Zoltan: Tam-tam improvizacié No. 2 (1970. december) 2’ 45”
3. Jeney Zoltan: Tam-tam improvizacié No. 3 (1970. december) 2’ 46"
4. ifi. Kurtag Gyorgy | Dohany u. 20. (1976-os felvétel) 6’ 30”
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